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мы... далеко не впереди
Хотя выдающиеся балетмейстеры Наталья Касаткина и Владимир Василев остаются оптимистами

Московский государствен-

ный театр классического ба-

лета под руководством Ната-

льи Касаткиной и Владимира

Василева известен во всем

мире. В негласном рейтинге
российского балета он твердо

стоит на третьем месте вслед

за Большим и Мариинским те-

атрами. За последние десять

лет из коллектива Касаткиной

и Василева вышли 15 лауре-

атов международных конкур-

сов' и 3 лауреата самой пре-

стижной премии Парижской

академии танца. Супруги ста-

вили номера для Майи Пли-

сецкой, Екатерины Максимо-

вой, Михаила Барышникова...

— Сорок лет вы неразлуч-

ные партнеры на сцене и в

жизни. Как вы познакоми-

лись?

Владимир Василев: Какой

бы известностью ни пользо-

вался театр, он никогда не

может накормить своих арти-

стов творчеством. В Большом

мы каждый отпуск мелкими

группами выезжали на гаст-

роли. В одной из них я и уча-

ствовал.' Перед отъездом ко мне

подошел приятель и сказал:

«Возьми эту девочку в пару и

пригляди за ней. Я очень хо-

чу на ней жениться». Приш-
лось приглядеть, и закончи-

лось все печально для моего

приятеля.

— В любом театре есть

своя иерархия, свои закулис-

ные интриги, пересуды за

спиной. В Большом вы с по-

добным не столкнулись?

Наталья Касаткина : Ска-

жу понятнее — в театрах су-

ществует что-то вроде дедов-

щины. Когда заведующая ба-

летом впервые привела меня

в артистическую- уборную, то

одна из танцовщиц, работав-

шая в Большом не первый

год, просто выгнала меня,

сказав, что здесь свободных

мест нет. Когда меня привели

туда же второй раз, она ткну-

ла в меня пальцем и спроси-

ла: «А эта девка что может?»

Сразу откуда-то прошел слух,

что мой дедушка был шофе-

ром Ленина. Восемь лет в те-

атре в этом не сомневались, и

мои партнерши однажды бы-

ли сильно удивлены, узнав,

что один мой дедушка был

скульптором, а второй бух-

галтером.

— Вы начали ставить ба-

леты параллельно с выступ-

лениями на сцене. Как воз-

никла такая на первый

взгляд безумная идея?

В. В.: Мне всегда хотелось

чего-то большего, ведь я не

был таким ярким артистом

балета, как Наталья. Мы

встречали Новый год вдвоем,

ни в гости, ни в ресторан ид-

ти не могли — у Натальи уже

был наш будущий сын. В но-

вогоднюю ночь и написали

первые слова либретто спек-

такля «Ванина Вавини» по

Стендалю.

— Писать музыку к «Ва-

нина Ванини» вы пригласили

молодого и совершенно неиз-

вестного композитора Нико-

лая Каретникова. Правда ли,

что именно из-за музыкально-

го оформления ваш дебютный

спектакль мог не увидеть

свет?

В. В.: Музыка Каретникова

не воспринималась оркестран-

тами. Они всячески саботиро-

вали репетиции, писали доно-

сы в ЦК КПСС, выражали

свое возмущение тем, что

Большой пригласил бездарно-

го композитора.

Н. К.: Шостаковича пригла-

сили на художественный со-

вет, на котором должны были

уничтолсить наш спектакль.

Он первым попросил слова и,

заикаясь, сказал: «Прежде
всего я хочу поблагодарить ор-

кестр. Музыканты очень по-

могли молодому талантливому

композитору. Я поздравляю

театр с удачной премьерой:

потрясающий балет, замеча-

тельная музыка...» После его

слов никаких претензий на

худсовете не было.

— Вам, молодым постанов-

щикам, в Большом театре поз-

воляли выпускать лишь разо-

вые спектакли «вне плана», но

балет «Весна священная» на

музыку Стравинского прогре-

мел на весь мир. Снова счаст-

ливый случай?
В. В.: Без случая не обош-

лось. Замечательный амери-

канский импресарио Соло-

мон Юрок отбирал спектакли

для показа в Нью-Йорке.
Игорь Моисеев уговорил

его посмотреть «Весну свя-

щенную», и он настоял, что-

бы его везли в Амери-
ку. Более того, он сооб-

щил администрации театра,

что этим спектаклем откроют-

ся гастроли, и договорился с

великим Стравинским о том,

что тот, будет стоять за пуль-

Том. Когда об этом узнала

министр культуры Фурцева,

ее реакция была незамедли-

тельной: «Нечего какому-то

Стравинскому примазываться

к успехам советского балета».

Организаторам пришлось из-

виниться перед композитором.

Но «Весна священная» в Аме-

рику все же попала.

— После гастролей совет-

ская пресса разнесла спек-

такль в пух и прах, а вы на

шесть лет были отлучены от

Большого театра. Неужели
спектакль в Америке не при-

няли зрители?

Н. К.: Успех был огромный.
Критики писали о том, что

«Весна священная» лучший на

тот момент спектакль Большо-

го. Отрицательной оказалась

одна-единственная рецензия,

ее-то и привезли в Москву.
— Как же вам удалось пе-

ребраться в Ленинград и по-

ставить в Мариинском театре

«Сотворение мира»?
В. В. ; В Ленинград нас при-

гласил композитор Андрей
Петров. Когда балет «Сотво-

рение мира» был уже готов,

из Москвы приезжало семь

комиссий с одним заданием —

запретить постановку. Но сра-

ботало вечное противостояние

двух российских столиц, нам

очень помог Ленинградский

обком, и балет все-таки вы-

шел. Очень скоро «Сотво-

рение мира» шло в 55 театрах

Н. К. : И еще на «Сотворе-

нии...» нам повезло с испол-

нителями. Именно в этом

спектакле раскрылся полно-

стью талант Миши Барышни-
кова. Изумительно играли Чер-
товку Каля Федичева, а Еву —

Ирина Колпакова. Но кто

сейчас вспомнит, что - у

нас дебютировала на сцене

Люда Семеняка, которая тог-

да только пришла из школы!

— Какие у вас сейчас от-

ношения с Большим театром?

Н. К.: Совершенно никаких.

Оперу «Так поступают все»

мы поставили в конце семи-

десятых и с тех пор со слу-

жебного входа туда не захо-

дили. Если хотим что-то по-

смотреть — покупаем билеты.

— Семнадцать лет назад вы

возглавили Московский клас-

сический балет — на тот мо-

мент чисто гастрольный кол-

лектив, без своей площадки,

с не самыми лучшими испол-

нителями...

Н. К.: В новом коллективе

было на тот момент 28 чело-

Н. Касаткина на сцене Большого... ...и 30 лет спустя с мужем в их театре.

век, совершенно деморализо-

ванных и перессорившихся.

Они даже в один автобус

вместе не садились. Програм-
ма у них была всего одна...

Мы сразу начали «Гаянэ»,
Арам Ильич Хачатурян был

смертельно болен, и это была

его последняя работа. Мы

приходили к нему в больни-

цу, он нам постоянно звонил.

— Помещения у вас так и

нет до сих пор?

В. В.: Так и нет. Мы благо-

дарны Кремлевскому Дворцу,
площадке в Олимпийской де-

ревне, за их приглашения. Но

ведь у нас репертуар из 29

спектаклей. Тот же Большой

театр упрекают в отсутствии

премьер, а мы каждый год

ставим один новый спектакль

и возобновляем старый. Наши

трудности не творческие, а

организационные.

— Но помещение вам, ка-

жется, выделялось...

В. В.: Действительно, нам

передали позор столицы ■—

развалившийся конюшенный

двор. Конюшни мы снесли, но

как нам быть дальше? В

план строительства Москвы

мы не включены.

— А заграница помощь не

предлагала?
В. В.: Найти инвесторов за

границей проблем нет. Они, не

размышляя, вложат в строи-

тельство деньги, но тогда

часть театра придется отдать

под магазины и офисы.

— Не проще ли уехать ра-

ботать на Запад подальше от

проблем и суеты?

Н. К.: Приглашений было

много. Последний раз — воз-

главить театр в Америке, при-

чем под любые постановки.

Ставили единственное усло-

вие — в труппе должны быть

только американские испол-

нители. Мы отказались.

В. В.: Мы уже давно мо-

жем почивать на лаврах и,

ничего не делая до преклон-

ного возраста, стричь купоны

со старых постановок, но по-

чему-то, как идиоты, все вре-

мя куда-то стремимся.

— В области балета мы

пока еще впереди планеты всей

или что-то уже изменилось?

Н. К. : К сожалению, те

времена в далеком прошлом.

Престиж отечественного бале-

та на Западе утерян, и мы са-

ми в этом виноваты. За рубеж

выезжает масса новообразо-

ванных балетных группочек,

причем' это даже не коллекти-

вы, а случайно собранные лю-

ди. Самое ужасное, что на

всех афишах анонсированы

«звезды Большого» или «зве-

зды Мариинского». На по-

следних гастролях мы удиви-

лись такой афише: два-три

балетных пенсионера Большо-

го, которых и в лучшие годы

звездами никто не называл, и

артисты кордебалета. А на

афише Мариинского мы вооб-

ще ни одного знакомого име-

ни не увидели.

В. В: Когда за рубежом ру-

гают Большой театр — авто-

матически падает интерес ко

всему российскому балету. А

сейчас — как у нас, так и

на Западе — больше расска-

зывают об интригах в Боль-

шом, но никак не о творчест-

ве. .

— А западный зритель

очень непохож на нашего?

Н. К.: Там зрители объе-

лись классикой и с большим

интересом воспринимают

авангардные постановки. В

России же совершенно про-

пал вкус к новому. Наш зри-

тель хочет видеть то, что он

знает. Нам очень хочется как

можно быстрее построить свою

площадку —небольшую и уют-

ную. Тогда мы сможем воспи-

тывать своего зрителя.

Беседовал
Алексей БЕЛЫЙ.


