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Наталья КАСАТКИНА
и Владимир

ВАСИЛЁВ вместе

уже сорок лет. И на

сцене, и в жизни.

Тридцать из них

возглавляют

нынешний
Московский театр

классического

балета. И еще
находят силы,

чтобы заниматься

созданием между-
народного центра

балетного
искусства, который

призван стать

родным домом
и для них, и для

их коллег.

московского
— Наталья Дмитриевна, на — Как танцовщица сделала *у"- Наталья Дмитриевна, на

афишах фамилии Касаткина и

Василёв всегда рядом. Как сло-

жился ваш тандем?
— Володя уже шесть лет был

в Большом театре, когда я за-

кончила хореографическое
училище. Ко мне очень хоро-

шо относился Лавровский, го-

ворил: "Мы эту девочку в

труппу обязательно примем".
Но в театре для меня места не

хватило, пришла позже, в мар-

те пятьдесят четвертого. А' в

Большом тогда работал очень

интересный танцовщик, Воло-

дин, соученик Андрей Крама-
ревский. И когда перед гастро-

лями в Поволжье у Володи за-

болела партнерша, Андрей по-

рекомендовал меня: знал меня

как исполнительницу в учеб-
ных работах студентов ГИТИ-

Са, способную быстро все зау-

чить. Уже провожая нас, он

Володе сказал: "Ты последи за

этой девочкой, я на ней же-

ниться хочу". Я об этом ниче-

го не знала, но Володя следить

стал сразу. А в результате, к

концу поездки стало ясно, что

мы Друг другу небезразличны.
В конце года мы уже жили

вместе. Но замуж за Володю

не хотела — он был слишком

красив.

— Да и вы выглядели эффек-
тно, на сцене, во всяком случае.

— На сцене — другое дело.

А в жизни совсем не то было,

Володя меня даже называл

"крысеныш". Была страшно

неуверенная в себе, в юности

думала, что всегда буду сидеть

в уголочке и жизнь наблюдать

со стороны. Изменила меня

ча, только там чувствовала

уверенно, там была моя

чая жизнь. Но Володя что-

то во мне увидел, и замуж я за

него в конце концов вышла.

— Ваш семейный дуэт суще-

ствует на равных?
— На равных, хотя как тан-

цовщица сольных ролей ис-

полнила больше, чем Володя.

В жизни мы неразрывны, как

древнекитайские символы

"инь" и "янь". Бывают перио-

ды, когда я сильнее, бывают —

когда он. А вот в творчестве

притирки нет, у нас совершен-

но разный подход ко всему.

Что касается быта, оба делаем

все. Я могу и гвоздь забить, он
— картошку почистить. Тут
проблем нет, потому что дом

мы очень любим, а времени

мало.

—Считается, что два творче-

ских человека рядом — как два

медведя в одной берлоге. Вы

это ощущаете?
— Мы не чувствуем себя та-

кими уж безумно гениальны-

ми. Мы нормальные люди, и

для нас очень большое значе-

ние имеет семья. Это не толь-

ко мы двое, но и моя мама Ан-

на Алексеевна Кардашова- Ка-
саткина, которую мы сильно

любим и ценим. Мама — пи-

сательница, одна из ее книг

называется "Маленькая бале-

рина".
— Со стороны ваша судьба

выглядит благополучной. А на

самом деле?

0№П
Как танцовщица сделала

максимум. Из театра не выго

няли: и Володя, и я ушли са-

ми. Считаю, что балет — это

для молодых. Оставила сцену в

сорок два года совершенно со-

знательно, хотя ревела ужасно.

Пять, лет к театру подойти не

могла, это как маленькая

смерть. Я могла выступать

еще, но хотелось, чтобы меня

спрашивали: "Как, ты уже не

танцуешь?", а не "Неужели ты

еще танцуешь?" Григорович
меня отпускать не хотел и как

исполнительницу очень лю-

бил. Хорошо работалось и с

Лавровским, и с Моисеевым,
и с Якобсоном, да и труппа ко

мне очень хорошо относилась.

Какие-то сложности были,
конечно. Когда нам с Еленой

Холиной дали звание заслу-

женных, наши подружки ходи-

ли к директору выяснять, по-

чему нам, а не им, здороваться

перестали. И даже выкинули

мой вещи из артистической
уборной Кремлевского дворца.

Но я спокойно перевесила все

в другую, потом заглянула на

прежнее место: "Здравствуйте,
девочки, здесь где-то остались

мои туфельки." И знаете, с тех

пор кончились все конфликты.
— Как в балетмейстеры пере-

шли?

— Ощущение, что нас с Во-

лодей во всем судьба вела.

Когда что-то хотели —' делали

и не думали, что не сможем.

Нашей первой балетмейстер-
ской работой стала "Ванина

Ванини" на музыку Коли Ка-

ретникова. Сделали ее вне

плана, начальство было про-

тив, старалось спектакль унич-

тожить; всех страшно раздра-

жала музыка. Музыканты в

знак протеста на нотах'матер-

ные слова писали, слали под-

метные письма в ЦК. Но Ка-

ретников перед последним

просмотром обратился к

Дмитрию Дмитриевичу Шос-

таковичу, тот посмотрел, при-

шел на обсуждение в кабинет

директора: "Вы знаете, мне

очень понравился балет, заме-

чательная музыка! Спасибо

большое, что и музыканты, и

театр поддерживают молодых

хореографов и композитора.

Все, я, к сожалению, тороп-

люсь, я ушел!" Была долгая

пауза, потом нам сказали: "Ну
давайте, пусть спектакль

идет".

Сразу после этого мы взя-

лись за "Геологов", тоже с Ка-

ретниковым. Всем тогда было

не до нас, просмотр пришлось

делать в декорациях кладбища

из "Жизели". Нас тогда под-

держал Якобсон, которому

обычно ничего не нравилось.

Зато насторожилась Фурцева
— мы в ее представлении всту-

пили на тропу модернистов. И

все-таки еще успели сделать

"Весну священную". Это была

идея Чудаки, при котором, я

считаю, был "золотой век"

Большого театра. Он предла-

гал "Весну священную" раз-

ным балетмейстерам, но все

отказывались. А мы в это вре-

мя попали в Париж и впервые

услы-

щ а л и '

музыку

Стравин-
ского: тог-

да, в пять-

десят вось- '

мом году,

она была за-

прещена. Мы партитуру под

подушку прятали, чтоб . никто

не видел — за ее чтение из

Консерватории отчисляли.

"Весна священная" нас оше-

ломила. И когда стало извест-

но об идее Чулаки, сказали,

что у нас уже есть концепция

балета. Позже Михаил Ивано-

вич нас вызвал: "Ребята, де-

лайте!"

Начали работать. Помню,
Гена Рождественский вместе с

концертмейстером в четыре

руки играли нам на репетици-

ях, все делалось душа в душу.

А дальше пришел Григоро-
вич... У нас были замечатель-

ные отношения, мы очень

многое сделали, чтобы он ока-

зался в Большом. Но тогда он

встретил нас в буфете Большо-

го театра и радостно сказал:

"Знаете, я буду ставить "Ле-

генду о любви", министерство

разрешило!" Мы: "А как же

"Весна священная?" — "Ух, а
это потом!" И у меня, помню,

такая огромная слеза упала 'в

чай, В общем, сделал он свою

"Легенду", повезли ее в Авст-

рию, по-моему. А мы на остав-

шемся составе доделали "Вес-

ну священную". Надо отдать

Григоровичу справедливость

— когда он посмотрел нашу

работу, сказал труппе: "Позд-

равляю, вы сделали очень хо-

роший спектакль". Это были

его последние добрые слова в

наш адрес. Он не только не да-

вал делать новые спектакли,

но и те, что были, в репертуар

не ставил. И все равно не хочу

говорить о Григоровиче плохо

— он свой вклад в искусство

внес.

— В свое время много шума

наделал ваш питерский спек-

такль "Сотворение мира" с Ба-

рышниковым и Колпаковой.

Ему тоже ставили препоны?
— Мы тогда еще оставались

в Большом как солисты. Но с

"Весны священной" больше

нас на порог как балетмейсте-

ров не пускали. Не работали в

этом качестве шесть лет. Ко-

нечно, это не двадцать пять

лет, вычеркнутых из жизни ве-

ликого Голейзовского. Но все

равно обидно. Мы не могли

выполнять "социальный" за-

каз: отказались от "Икара",

..---''' "Асе

ли", потом

і.--;і "~' что душа не лежг

ла. Хотели делать то, чт

хотелось. И вот Саша Медве

дев, завлит Большого, свел на

с Андреем Петровым. Тот тог!
да уже был знаменитым ком

позитором, присматривался

нам, а когда увидел "Весн

священную ', перенесенную :

Ленинград, в Малый оперный]
сказал, что будет с нами рабо|
тать. Начинали мы "Сотворе
ние мира" в Большом театре

Катей Максимовой и Володе

Васильевым, но там это за

крыли очень быстро. Да и

"Весной священной" тоже бы

ли сложности. Нас с подач

Игоря Александровича Моисе

ева приглашал в Соединенныі

Штаты Соломон Юрок, но н

пустили. И никуда не пускали,

хотя приглашений на поста*

новки за рубеж было много. А

нам их просто не передавали!
Министерство культуры и Гос|
концерт отказывались за пас:

"Заняты на другой работе".
Наверное, мы могли бы стать

диссидентами запросто, но тут

уж вопрос чистоплотности: по

мне, либо уезжай из страны,,

либо хлебай вместе со всеми.

И "Сотворение мира" для.;

нас тогда стало отдушиной;
Андрей Петров рассказывал,

как проезжал мимо Кировско-
го театра и увидел колоссаль-

ную очередь. Подумал: "Вот

бы у меня на "Сотворении"
так было!" Приблизился и об-

наружил, что это продают би-

леты на наш спектакль. И нас

тогда Ленинград не просто

поднял, но и оградил от мно-

гого. Спасло то, что шла веч-,

ная борьба Москвы и Ленинг-

рада. Из столицы присылали

семь комиссий, чтобы снять

"Сотворение мира". Замеча-

ния были самые идиотские:

пятно на солнце похоже на си-

онистскую звезду, плащ у Чер-
товки — на красное знамя, Бог

гримом напоминает Ленина.

Отстояли спектакль обком и

Андрей Петров, за которым

мы как за каменной стеной

были. Потом вместе с ним ра-

ботали над оперой "Петр Пер-
вый", сами либретто писали,

что было огромной наглостью!

Ну а дальше "Пушкин", "Ма-

яковский начинается".

— Успех не вскружил голову?
— Знаете, нас так сильно

прикладывали мордой об пол!

Запрещали работать дальше. И

мы практически исчезли из

Москвы, ставили в разных го-

родах Советского Союза. Сде-
лали "Ромео и Джульетту" в

Новосибирске, и тоже атасти

пытались спектакль уничто-

жить, хотя люди на него ваго-

нами отовсюду приезжали. Так

что головокружения от успеха

у нас быть не могло.

— Ваш нынешний театр по-

лучили в наследство от Игоря
Моисеева?
— У Игоря Атександровича

был концертный ансамбль

"Молодой балет", куда он со-

бирал звезд со всей страны. Но

совмещать работу здесь й в

своем ансамбле ему было

сложно. Тут еще несколько ар-

тистов "Молодого балета" сбе-

жали на Запад, а выговор за

это дали парторгу... главного

моисеевского ансамбля. Игоря
Александровича вся эта мы-

шиная возня страшно расстро-

ила, он из "Молодого балета"

ушел. И сказал Фурцевой, что

хотел бы передать ансамбль '

нам. На что Екатериной Алек-

сеевной было отвечено, что

этих девчонку и мальчишку

она никуда на порог не -пустит.

Но после смерти Фурцевой
министром культуры стал Де-
мичев, который к нам отно-

сился хорошо и очень много

для нас сделал. В семьдесят

шестом году нам было предло-

жено прийти в Театр оперы и

балета имени Кирова в Ленин-

граде, но там наши коллеги

подсуетились — начались за-

кулисные игры. И мы возгла-

вили "Молодой балет", кото-

рый был тогда в стадии, когда

надо либо закрывать, либо

строить заново. Мы решили

работать с теми, кто был в

труппе, и сразу сделали "Гая-

нэ". Так и пошло. Но назва-

ние с тех пор поменялось: сей-

час мы Московский государст-

венный академический театр

классического балета.

— Как строите репертуар?
— По-разному. Естественно,

хотелось собрать на одной сце-

не свои спектакли, разбросан-
ные всюду. Затем заинтересо-

вались западной хореографией,
которая у Нас фактически была

под запретом. В Ленинграде
познакомились с французским
хореографом Пьером Лакот-

том, который сделал для нас

"Натали, или Швейцарская
молочница". После этого при-

ехал Азарий Плисецкий, по-

просили его сделать вечер Бе-

жара и Ролана Пети. Ставил у

нас и Альберто Алонсо. А даль-

ше пошли спектакли, которые

мы здесь ставили впервые.

Сейчас можно считать, что это

наш авторский театр, основа

которого — школа классиче- -

ского танца. Но развиваться

она может по-разному. И нам

нравится, что в нашем театре

возникают новые балетмей-

стерские росточки.

— Вы не ревнивы к чужим ус-

пехам?

— Если бы мы с Володей

были ревнивы, прежде всего

Бежара бы к себе не пустили;

которым восхищаемся! Чужой
талант заставляет заглянуть в

себя, а это замечательный до-

пинг.

— Почему занялись создани-

ем международного центра ба-

летного искусства?
— Идея возникла, когда мы

только пришли в эту труппу.

Выступали и выступаем на

сцене Кремлевского дворца,

но сразу же начали искать

подходящее здание для своего

театра. И нашли изумитель-

ное! Это бывшие царские па-

радные конюшни на Скаковой

улице, построенные в начале

века братьями Весниными.

Проект их реконструкции сде-

лал Александр Анисимов, за-

мечательный архитектор.

Предполагается каре из четы-

рех зданий накрыть одной

крышей, под которой окажут-

ся залы — два зрительных и

репетиционные, библиотека,

видеотека, студия звукозапи-

си, компьютерный центр с

информацией о балете со все-

го мира. Наш центр для ^всех.
Хотим приглашать туда балет-

ные труппы отовсюду. Глав-

ная наша задача — не дать

умереть балетному искусству.

В МИДе по странам Содруже-
ства было подготовлено обра-
щение ко всем президентам

СНГ принять" в нашем проек-

те творческое и, может быть,
финансовое участие. Ведь се-

годня денег нет, но в то же

время деньги есть. И их иног-

да можно пустить как благо-

творительные на дело, в об-

щем-то, святое. Сейчас мы

бросили все творчество и за-

нимаемся только центром с

утра до ночи.

— Какие качества, с вашей

точки зрения, балетмейстеру

необходимы?
— Главное — талант. И надо

быть лидером, уметь увлечь

своей идеей, какую-то силу

применить.

— Но женщина — существо

слабое?

В слабости тоже сила. Ув-

лечь же можно по-разному!

Беседу вела

Татьяна ИСКАНЦЕВА.
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