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Касаткинаотмечает
творческой деятельн
Третьего марта 1954 года она ?
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впервые переступилапорог
Большого театракак молодая
балерина, принятая в его труппу.
О ю-'. -...-. мо случилось
Натапк» Касаткинарассказала
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Балашовой.Анфисе Балашове»

Наталья Касаткина: «Настоящийартист— это не только физические данные и музыкальность, это личность, характер»

Как прошел ваш первый день в Большом
театре,вы помните? Кого вы там встрети-
ли?
Собственного отца, Дмитрия Алексеевича
Касаткина. Он был инженером-архитектором,
в свое время участвовал в проектировании
советского павильона на Всемирной выстав-
ке в Париже— того самого, где стояла
скульптура «Рабочий и колхозница». А тут
я с трепетом переступилапорог служебного
подъезда театра, предъявила пропуск вахте-
ру и вдруг вижу— папа в коричневомдрапо-
вом пальто стоит прямо перед дверью
и с кем-то разговаривает.Я опешила: «Папа,
что ты тут делаешь?» Он: «Работаю, кон-
сультирую по поводу ремонта. А ты?»
«А я тоже пришла на работу!» «Ну наконец-
то! Счастливо тебе, желаю успеха».
Я подумала, что это добрый знак, все меня
тут встретят как родную. Пришла в грим-
уборную, где среди шести столиков один
должен был стать моим. Там было несколько
красивых, модно одетых артисток. И одна
из них, взглянув на меня, певучетак спроси-
ла: «И какого это зверя шкура на ней?»
Я вдруг увидела себя их глазами, подумала:
«Какое же я, наверное,чучело— шуба с чу-
жого плеча, из магазина случайныхвещей,
шапка вроде капора, ботинки немодные».
И выпалила: «Это клям». Все расхохотались,
а я твердо сказала: «Я пришла работать!»

С чего началась работа?
Едва я вышла из гримерной, как буквально
столкнулась с МаринойТимофеевной Семе-
новой. Она сказала: «Вечеромты танцуешь
в «Лебедином озере», в кордебалете, во вто-
ром и четвертом актах. Зайди к завтруппой,
пусть она найдет репетитораЛиду Хлюстову,
она тебе все покажет». И умчалась. А я ока-

менела: обычно артистки кордебалета
по два-три месяца готовятся, чтобы выйти
в этом спектакле. Конечно, я знала все дви-
жения, представляла себе их последователь-
ность. Но танцевать большой спектакль
впервые— это уже само по себе испытание.
А чтобы при этом вообще без репетиций, это,
конечно, экстренный случай.
Лида Хлюстова репетироваласо мной весь

день и даже вечером (хотя сама танцевала
в третьем акте). С этого дня мы подружились
на всю жизнь. И уже когда у нас с моим му-
жем Владимиром Василевым был свой Театр
классического балета, она помогала нам, ре-
петировалас нашими артистами. А тогда
благодаря ей я справилась без единой ошиб-
ки! И после спектакля Семенова меня от-

дельно поблагодарила. Оказалось, она в тот

вечер была ответственнойза кордебалет,
а у нее один «лебедь» заболел.

Вы состоялись в трех ипостасях— бале-
рины, хореографа-постановщикаи худо-
жественногоруководителя. Какая из них
по прошествии стольких лет для вас глав-
ная?
Если говорить об ипостасях, в которых я со-

стоялась, то к этому надо добавить и опер-
ную режиссуру.Мы с Владимиром Василе-
вым поставили в Большом театре «Так по-

ступают все» Моцарта, «Маяковский начина-
ется» и «Петра Первого» Андрея Петрова
в Кировском театре. Кстати, за «Петра»
мы получили Государственнуюпремию,
а за балеты — нет, хотя создали и поставили
более двадцати полномасштабныхбалетных
спектаклей. Правда, я именно за балетную
хореографиюбыла включена ЮНЕСКО
в число «пятисот лидеров влияния в гумани-
тарной сфере второй половины XX века».

Но это награда зарубежная,а не отечествен-

ная.

Что касается руководства Государственным
академическим театром классического бале-
та, то генеральныйдиректор у нас мой муж.
А я себя с пяти лет считаю танцовщицей (хо-
тя бабушка в детстве заставляла меня учить-
ся играть на скрипке). И сейчас остаюсь ею...
но уже в нашихартистах.

В вашем театрестали звездами такие все-
мирно известные ныне танцовщики, как

і.даі ниши in iiiHji!
Ирек Мухамедов, Галина Степаненко, Вла
димир Малахов... В свое время Володю
не взяли после училищав Большой театр
Как вы сделали из него звезду первой ве

личины?
Мы видим потенциальные возможности тан-
цовщика, помогаем их развить. Но настоя-
щий артист — это не только физические даі-
ные и музыкальность. Это личность, харак-
тер. Вот, например, в нашем театре сейчас
танцует замечательная балерина Катя Бере-
зина. На репетицияхона очень исполнитель-
на, готова полностью воплотить наш замы-

сел. Но наступает какой-то момент, когда он

все подчиняет себе. Это происходит, когда
она .входит в роль, полностью перевоплоща-
ется. И тогда мы умолкаем, отходим в сторо-
ну и наблюдаем за тем, как'в ней все это со-

вершается, лишь деликатно направляя ее.
До самого последнего момента ее премьеры
(это может быть спектакль, в который она во

шла, или спектакль, который сделан специ-
ально для нее) мы не знаем, как это выразит
ся. На первом представлении виден путь, ко-
торый она намечает; а на третьем-пятом спе-

ктакле мы видим полное слияние с ролью.
Это для нас колоссальное счастье.

Вы с мужемсочиняете хореографию сов-
местно или договариваетесьмеждусо-
бой, кому какой кусок ставить?
Мы все делаем совместно. У нас есть коми-

ческий спектакль «Проделки Терпсихоры»,
где два члена жюри одеты в широкий пид-
жак, один на двоих. Вот так мы и работаем.
Бывает, что и ругаемся, конечно. Но зависи-

мости друг от друга, скованности не чувству-
ем. Мы вообще всегда отстаивали свободу.
Когда мы сочиняли «Сотворениемира», нам
предложили либретто, написанноетогда
очень влиятельным писателем Валентином
Катаевым. У него Бог конструировалЧелове-
ка с помощью современнойнауки и техники,
наделяя его логически продуманнымифунк-
циями. В то время споров о «физиках и лири-
ках» многие произведения,повинуясьмоде,
были проникнуты восхищениемперед науч-
но-техническим прогрессом. Но мы не могли

принять внутреннетакое либретто. Написали
собственное, человеческое. Мы понимали,
что это осложнит нашуработу, но иначе

не могли поступить.
Балет «Весна священная» мы сочинили
именно потому, что музыка Стравинского, ко-
торую мы услышали за границей на гастро-
лях с Большим театром, буквально обруши-
лась на нас и поглотила. Мы ею заболели.
На все командировочныеденьги купили
и привезли в Москву пластинки с записями
музыки Стравинского. Были проблемы, свя-
занные с тем, что с двадцатых годов Стра-
винский был запрещен в СССР. Но мы вот

осмелились поставить балет на его музыку.
И сегодня, как и много лет назад, мы не ста-

раемся кому-то угодить, а отстаиваем право
художникабыть самим собой и заниматься

любимой профессией.
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хозяйка «фабрики звезд»
Уже более тридцати лет Наталья Касат-
кина руководит знаменитым на весь мир
Государственнымтеатром классическо-

го балета.Она ставитспектакли вместе
со своим мужем и партнером по сцене
Владимиром Василевым. Касаткина
и Василев перепробовали все жанры —

ставили библейскую историю о сотворе-
нии мира, трагедию Ромео и Джульетты,
мелодраму о даме с камелиями, -мисте-
риальные сцены «Весны священной»,
философские сказки о Золушке,Щел-
кунчике, Жар-птице. Касаткина и Васи-
лев воспитали с десяток великолепных
артистов, среди которых — Ирек Муха*
медов, Галина Степаненко, Владимир
Малахов и другие звезды, «делавшие
погоду» на ведущихсценах мира.


