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Пейзаж-коллаж
Николай Касаткин в галерее "RusArta"

V

Критик Николай Лунин, стояв-
ший в начале XX века у водоразде-
ла традиционного и авангардного
искусства, писал: "Может статься,
что все многообразиеявлений в ис-

кусстве сведется в конце концов к

I одной проблеме: к проблеме живо-

писного выражения нового чувства
ѵ\ пространства". "Век нынешний и

век минувший"- два века художе-
ственного осмысления чувства рус-
ского пространства, возможно, са-
мого таинственногоиз всех. Два ве-
ка традиции русского пейзажа,да и

не только русского, унаследованы
л (художником Николаем Касатки-
ѵліным. В работах Касаткина несо-
^ мненны следы воздействия прост-
гѴ ранственныхконцепций Венециано-
N ва, Сороки, Александра Иванова,

&ч передвижников,а также Малевича,
~. J Шагала, Фалька. Очевидны связь,
^І общность поисков с современника-

| мй: Булатовым, Васильевым, Гро-
I сйцким, Кабаковым, Чуйковым,

?ч/ѵ Шаблавиным. В них звучат и "голо-
^ )са", мотивы из Сезанна, Ван Гога,
*\,Моне... Но эта коллажность - все-

і ^таки фон для главного голоса, ав-
\ торского. Галерея "RusArta" взяла

ѵ на себя смелость представить зри-
V.* телю камерную ретроспективумас-
ѵ\ тера. Ведь московским зрителям
fv* 90-х Касаткин хорошоизвестен се-
^4. рией высоко оцененных художест-
Іб венной критикой выставочных про-

ектов, каждый из которых очерчи-
вал, особо выделял одну из граней
его "картины мира". То иллюзор-
ность, то светоносность, то обрати-
мость пространства и времени. Ин-
струментарий- Левитана и Куинд-
жи. Осмысление - современного
радикала, постконцептуаписта.
Восхищает предельная откры-

тость творца своему зрителю, при-
глашение не только на эмоциональ-
ное сопереживаниекартине, но и в

какой-то степени на сотворчество.
Ведь, работая над произведением,
Николай Касаткин учитывает опыт
создания традиционнойдля переда-
чи русского пейзажа "картины в ра-
ме", пусть даже и "авангардной",по-
рожденной XX веком, например,
экспрессивной или примитивист-
ской. Художникидет дальше: он не-
обозримо расширяет круг возмож-
ностей, создавая тип картины как

пространственногообъекта, ^арт^-
ны как прочногомостика зрителю в

реальный пейзаж, при помощи мно-
жества разнообразных приемов и

решений максимально сокращая
мыслимую дистанцию между натур-
ным мотивом, природойи наблюда-
телем картины.
Каждая его работа - зримое, оче-

видное приглашение"войти" в пей-
заж, "осмотреться в нем", прочувст-
вовать возможность дышать в нем
полной грудью, не ощущая сквозня-

ков и выхлопов - и образно, и бук-
вально. Дышать пространством. Ка-
саткин может даже незаметно
"спрятать" в композиции хрестома-
тийные пейзажи Шишкина или Фе-
дора Васильева. Потому любимый
мотив Касаткина (вид в окрестнос-
тях деревни посреди Смоленской
области) воспринимаетсясвоего ро-
да символом русского пространства
вообще и одновременно экспери-
ментальным полем для новейшего
искусства. Это и есть осевой центр,
средоточие всех энергетических,
силовых, духовныхполей авторско-
го Я. Это - единство среди множе-
ственности всех возможных к изоб-
ражению мотивов отечественной
природы, результат постоянного
слияния идеального и реального.
Изображение именно такого пейза-
жа предполагает сколь угодно про-
длевать мотив, будто кружа внутри
него, обретая его полноту, и, следо-
вательно, утверждатьизначальную
нерасчлененность пространства,
его бесконечность, не перестаю-
щую напоминать о себе на русской
земле, безбрежность, способную
примирить в этом пространстве не-
совместимое, противоположное,
что, по Достоевскому, является
важнейшим качеством бытования
России.
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