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Пейзаж нового века ?./
Ретроспектива Николая Касаткина в галерее "На Солянке"

Прошедшая к 70-летию Касатки-
на ретроспектива его работ откры-
ла зрителю настоящиймасштаб это-

го художника.Ранние, отталкиваю-
щиеся от Фалька полотна, новатор-
ские тогда, в шестидесятые; одни из

первыхживописныхобъектов на ру-
беже с семидесятыми; наконец, ря-
ды монументальных картин, собст-
венно, преобразующихэто самое по-
нятие о картине в последние деся-
тилетия.
"Базовое" качество представ-

ленной здесь, длящейся уже много
лет серии мега-пейзажей Николая
Касаткина - отсутствие безлично-
го начала в избираемом мотиве.

Его случай далеко не тот, когда
художник, придя на пленэр, с ходу
способен случайно обнаруженный
вид "увидеть - победить". Путь его

- проникновениев мотив сполна,
всеми возможностями мастерства,
проникновениенастолько глубин-
ное, что оно способно продолжать-
ся годами, не только вовлекая в

это своеобразное исследование
первооснов пейзажного простран-
ства самого художника,но и всегда
втягивая в него отзывчивого зрите-
ля. И это не случайно: здесь слу-
чай предельной открытости твор-
ца своему зрителю, приглашение
не только на эмоциональное сопе-
реживаниекартине, но и в какой-
то степени на со-творчество.
Действенно, без всяких слов, Ка-

саткин убедительно стирает пере-
ход, бывший еще недавнобезуслов-
ным для подобного рода изображе-

ния: границумежду духовным цент-
ром - сутью пейзажа"и "местом зри-
теля". То "сводя на нет" нижнюю
планку рамы, сливающуюся с изоб-
ражением земли и контрастирую-
щую с тщательно выписанной в

"поднебесной" части картины верх-
ней планкой: путь открыт, преград
для "входа" в картину нет. То подво-
дя ступени изображенногокрыльца
к самому краю картины и стоя на
них сам - автопортрет в полный
рост, - будто приглашая зрителя в

свой, совсем не "по ту сторонний'
мир. То словно освобождая первый
план как место, где зритель стано-

вится на место художника, место
"перед мотивом", в то время как сам

мотив отделяется освещением. То,
наоборот, выставляя на переднем
плане работы, совершенно вплот-
ную к зрителю, некий препятствую-
щий "проникновению" в картину
предмет- дерево или забор. Но и он

всегда - перегораживая- зовет в

манящую даль пространствапейза-
жа. Преграда в таких работах ни-
когда не абсолютна, но подчинена
все той же цели: зову в картину.
Тому служат и намеренно черес-
чур фактурное, пастозно написан-

ное дерево, которое так и хочется
обойти "с той стороны", и щели в

заборе, сквозь которые проника-
ют, видимы пространство и свет
солнца - соединяя реальности
зрителя и картины.
Однако бессчетное число вариа-

ций пространственныхходовсовсем
не требует такого же количества -

произвольного множества - самих

изображаемыхмотивов. Нет, мотив,
конечно, не един, но внутреннее
сходство "портретируемых" Касат-
киным с 1 983 года видов в окрестно-
стях Смоленской области настоль-

ко поразительно,что кажется обре-
тением единства точки зрения, в ко-
торой изменяется только местопо-

ложение автора (а вместе с ним и

зрителя-наблюдателя), сам же мо-

тив остается прежним, то ли будучи
изображенным как несколько видов
из некоегоцентра, то ли, наоборот,-
как один вид из разных положений
или даже как зеркальное отраже-
ние одного вида.

Особый дар Касаткина позволяет
постояннообнаруживатьв этом ло-

кальном пространстве необычные,
поистине вселенские превращения
мотива, его трансформации, и в ма-
лом, в поистине скромном находить
столь многое. Именно причастность
к восприятиюнекой тайны русского
пространства дает ему возмож-
ность даже никому неподвластным
временем распоряжаться, словно
подспорным инструментом, совме-

щая в одной картине день с ночью и

лето с зимой, сочетая циклы вре-
мен, будто краски. И это не просто
фантазия или вымысел, но - вне-

временная реальность художника
Николая Касаткина, оказавшаяся
столь созвучнойзапросам наступив-
шего, предельновиртуальноговека.
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