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Актеры советского театра

Елена Карякина
Театральная жизнь Елены Карякиной

началась сравнительно давно. Она вступи-

ла на сцену в героические дни последних

и решающих боев за власть Советов.

Путь ее — это путь целого поколения, ко-

торому выпало ' счастье быть первым по-

колением молодежи, социалистической

страны. И сейчас, работая в одном из

крупнейших театров страны, в Ленин-

градском академическом треатре драмы

им, А. С. Пушкина, с гордостью и волне-

нием оглядывается она на прошедшие- го-

ды, на сыгранные роли. Были хорошие,

счастливые минуты настоящего творческо-

го успеха, были и горькие дни неудач.

Главное — была и не ослабела уверенность

в том, что избранный путь верен. Главное —

были заботливые и нежные друзья — зри-

тели.

Ее первый театральный «чин» вызыва-

ет улыбку. Она называлась «кандидатом

во внештатные сотрудники театра», того

самого, в котором она сейчас работает од-

ной из первых актрис. Роли ее были

очень скромны, и только ближайшие род-

ственники способны были иной раз раз-

личить ее среди светских дам лермонтов-

ского «Маскарада», или узнать ее в ро-

ли «пятого лебеденка» в «Рыцаре Ланваа-

ле». Она работала мимисткой в оперном

| театре, танцовала мазурку в «Онегине» я

' экосез в «Риголетто»» С группой своих то-

варищей по школьной скамье она играет

на маленьких пригородных сценах «Непо-

гребенные» Евдокимова, «Кровь» Жаботнн-

ского, «Не все коту масленица» — таков

наспех разученный, неприхотливый репер-

туар этого «театра». Училась она у Евти-

хия Карпова, грозы всех молодых акте-

ров, у того самого Карпова, имя которого

давно уже успело стать нарицательным

для определения сценической «бытовщи-

пы», неприглядного и бесцветного актер-

ского натурализма.

Но вот Карпов давпо умер, Карякина
стала актрисой, которую хорошо знают и

любят ленинградцы, за плечами у нее по-

служной список ролей, в котором раскры-

вается и ее дарование, за плечами —боль-

шой напряженный труд, которым она за-

воевала свое -место на сценических под-

мостках. В списке этом представлены са-

мые, казалось бы, разнообразные, и раз-

нопланные роли. Здесь и остро характер-

ные роли — Корзинкина из «Конца Кри-
ворыльска» и Вьянка из «Отелло», здесь

и такие большие драматические образы,

как ибсеновская Нора, или, наконец. По-

лина из «Доходного места». t

Есть во всем многообразии человеческих

страстей, конфликтов, судеб и дел, кото-

рые приходилось изображать Каряки-
ной, одна главная, центральная тема.

Дороже и ближе всего ей образы, в кото-

рых сложно сплетаются большая жествеп-

ность с волей, жизненной силой, энергией
и мыслью.

Поиски этой темы уже давно угадыва-

лись в творчестве Карякиной. Детская,
грубоватая нежность, озорная непосредст-

венность — все это привлекало Карякину,
как выражение настоящих человеческих

качеств. Своеобразная взрослость отличает

ее Груньку в «Виринее», ту самую Грунь-
ку, которая так тихо и так сдержанно

несет в себе свое большое горе — «пап-

ка-то у нас в городу помер».

Эта детскость, непосредственность, наив-

ность присущи инотим образам, создан-

ным Карякиной, — образам взрослых, ду-

мающих, действующих, борющихся жен-

щин, и никогда эти черты не принимают

у нее характера жеманной, приторной «ин-

фантильности». Они дороги ей, эти каче-

ства изображаемых его женщин, не как

проявление «слабости пола», не как внеш-

ние атрибуты женского обаяния, а как

выразительнейшие доказательства душев-

ной чистоты и . человеческого целомудрия.

Таково существо ее Полиньки в «Доход-
ном месте», в которой ни мать, ни сестра,

ни многочисленные еоблазпы не в состоя I

нии убить настойчивого инстинкта жнз- I
ни. С чисто детским простодушием она

призшіется Жадову в том, что мать и се- |
стра ее учили пилить его и досаждать

ему своими жалобами на бедность. Каря-
кина ведет эту сцену просто, естествен-

но, как будто говорит все это невзна-

чай.

Но с наибольшей силой эта тема утвер-

ждается Карякиной в работе над образом
Норы в «Кукольном доме» Ибсена Здесь,

пожалуй, впервые актриса встречается с.

ролью, в самом существе которой заложе-

ны возможности для раскрытия самых

сильных ее творческих помыслов и чая

ний. Детская, веселая нежность п подлип

ное мужество и решимость, непосредствен

ность и скрытность, простодушие и про-

ницательность — все эти черты в H<w

неотделимы одна от другой, именно соче-

тание их образует удивительную свежесть >

и своеобразие ибсеновского образа.

«Белочка», «жаворонок», лакомка и мо-

товка, Нора-Карякнна — это милое и

простое дитя, исполненное живых челове-

ческих потребностей, слабостей и чувств.

Нет в ней той пресловутой псевдоженст-

венной .«эфемерности», «хрупкости», при-

дававшихся Норе многочисленными подра-

жательницами Комиссаржевской.
Именно поэтому катастрофа, настигаю-

щая ее, становится реально ощутимой
жизненной бедой, осязаемой, видимой, дей-

ствующей. От веселой жизни, от детских

игр, от домашних хлопот, от любимого
миндального печенья Нору отрывают

страшные обстоятельства, неожиданно от-

крывшиеся ей. И этот перелом, драма-

тургичеоки очень ясный у Ибсена, Каря-
кина показывает с настоящим искусством.

Нора играет с детьми, — сколько у нее

всяких дел с ее Бобом, и Иваром, и Ан-

ной-Марией, сколько увлекательных разго-

воров и занятий, н как все это радует ее. -•

Но вот появляется Крогстад, и ясные гла-

за Норы закрывает негаданная и мрачная

тень, — законы, по которым живут лю-

ди, совсем не похожи, оказывается, на те

простые п ясные чувства, которые напол-

няют ее. Нору. — «Э, что там! — кричит

Нора вдогонку Крогстаду, — Запугать ме-

ня хотел! Не так-то я проста». Страшно
ей, в конечном счете, не то, что нужно |"
расстаться с Хельмером, а то, что нужно,

расстаться со своим представлением о

правде, о жизни, о человеческих отноше-

ниях. Эту тему Карякина ведет с большой

актерской настойчивостью, раскрывая тон-

чайшие переходы от детской веселости к

большой душевной тревоге, от беззаботной

ни явности к проявлениям сильного и му-

жественного протеста.

Ее мастерство с каждым годом, с каждой

ролью становится все более и более зре-

лым. Недавно она сыграла Женевьеву
Тессонье в «Мольбе о жизни» Деваля. -Ка-

рякина создала поразительный по силе

образ женщины, которую годы ничему не

научили, которая и в старости пытается

выглядеть «легкой птичкой» Уже в этой

роли она обнаруживает настойчивое стре-

мление расширить круг образов, отыскать

в себе новые возможности, выйти за уз-

кие пределы искусственно навязанного ей

амплуа Такие попытки не всегда конча-

лись успехом. Так, совсем не удалась Ка-

рякиной роль Дины Дорф в «Столпах об-

щества» Ибсена. Драматические мотивы

роли прозвучали у Карякиной в большой

мере, искусственно и надуманно.

Карякина — й с этого мы начали —

актриса, которой близки и дороги обра-
зы, утверждающие единство непосредст-

венности, детскости, жизнерадостности и '

глубокой мысли, настоящего у чувства,

больших переживаний. Единство это с на-

ибольшей полнотой выражено в людях,

воспитанных новой, социалистической дей-

ствительностью. Этих-то людей охотнее

всего хочет играть Карякина. Но таких ,

ролей еще нет в репертуаре Карякиной.
В пьесе Тренева «На берегу Невы.» она

изображает Марипу, горничную в доме _.'

Расстегиных. Есть в этой Марине, так,

как она написана Треневым, нечто от бу-
дущей, настоящей советской женщины —

и воля, и ум, и мужественная убежден-
ность, нисколько не мешающие ей оста- т!
ваться женственной. Но все это показано

драматургом как бы между прочим, в са-

мых общих чертах, между тем как ак-

триса вправе требовать от драматурга изо-

бражения живых и конкретных особенно-

стей образа, которые позволили бы ей

проявить свою инициативу, свое творческое

воображение. Карякина хочет показать на

сцене женщину, волнуемую теми же чув-

ствами, которые волнуют ее. советскую

актрису, и в первую очередь благородным

чувством советского патриотизма. В богат-

стве замыслов, актерских желаний, планов

более всего сказывается ее молодость, как

советского художника которому еще дано

искать и творить.

_ С. ЦИМБАЛ
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Елена Карякина
Театральная жизнь Елены Карякиной

началась сравнительно давно. Она вступи-

ла на сцену в героические дни последних

и решающих боев за власть .Советов.

Путь ее — это путь целого поколения, ко-

торому выпало счастье быть первым по-

колением молодежи, социалистической

страны. И сейчас, работая в одном из

крупнейших театров страны, в Ленин-

градском академическом треатре драмы

Іим. А. С. Пушкина, с гордостью и волне-

j иием оглядывается она на прошедшие го-

ды, на сыгранные роли. Были хорошие,

счастливые минуты настоящего творческо-

го успеха, были и горькие дни неудач.

ІГлавное — была и не ослабела уверенность

в том, что избранный путь верен. Главное —

|были заботливые и нежные друзья — зри-

тели.
Ее первый театральный «чин» вызыва-

ет улыбку. Она называлась «кандидатом

іво внештатные сотрудники театра», того

I самого, в котором она сейчас работает ед-

иной из первых актрис. Роли ее были

очень скромны, и только ближайшие род-

ственники способны были иной раз раз-

личить ее среди светских дам лермонтов-

ского «Маскарада», или узнать ее в ро-

ли «пятого лебеденка» в «Рыцаре Ланваа-

!ле». Она работала мимисткой в оперном

I театре, танцевала мазурку в «Онегине» я

іэкосез в «Риголетто». С группой своих то-

варищей по школьной скамье она играет

на маленьких пригородных сценах «Непо-

гребенные» Евдокимова, «Кровь» Жаботнн-

ского, «Не все коту масленица» — таков

наспех разученный, неприхотливый репер-

туар этого «театра». Училась она у Евти-

хия Карпова, грозы всех молодых акте-

| ров, у того самого Карпова, имя которого

I давно уже успело стать нарицательным

для определения сценической «бытовщи-

иы», неприглядного и .бесцветного актер-

Іского натурализма.
Но вот Карпов давно умер, Карякина

стала актрисой, которую хорошо знают ж

любят ленинградцы, за плечами у нее по-

служной список ролей, в котором раскры-

вается и ее дарование, 8а плечами —боль-

шой напряженный труд, которым она за-

воевала свое место на сценических под-

мостках. В списке этом представлены са-

мые, казалось бы, разнообразные и раз-

нопланные роли. Здесь и остро характер-

ные роли — Корзинкина из «Конца Кри-
ворыльска» и Вьянка из «Отелло», здесь

и такие большие драматические образы,
как ибсеновская Нора, или, , наконец. По-

дина из «Доходного места».

Есть во всем многообразии человеческих

страстей, конфликтов, судеб и дел, кото-

рые приходилось изображать Каряки-
ной, одна главная, центральная тема.

Дороже и ближе всего ей образы, в кото-

рых сложно сплетаются большая явствен-

ность с волей, жизненной силой, энергией
и мыслью.

Поиски этой темы уже давно угадыва-

лись в творчестве Карякиной. Детская,
грубоватая нежность, озорная непосредст-

венность — все это привлекало Карякину,
как выражение настоящих человеческих

качеств. Своеобразная взрослость отличает

ее Груньку в «Виринее», ту самую- Грунь-
ку, которая так тихо л так сдержанно

несет в себе свое большое горе — «пап-

ка-то у нас в городу помер». %

Эта детскость, непосредственность, наив-

ность присущи многим образам, создан-

ным Карякиной, — образам взрослых, ду-

мающих, действующих, борющихся жен-

щин, и никогда эти черты не принимают

у нее характера жеманной, приторной «ин-

фантильности». Они дороги ей, эти каче-

ства изображаемых ею женщин, не как

проявление «слабости пола», не как внеш-

ние атрибуты женского обаяния, а как

выразительнейшие доказательства душев-

ной чистоты и человеческого целомудрия.

Таково существо ее Полиньки в «Доход-
ном месте», в которой ни мать, ни сестра,

ни многочисленные соблазны не в состоя

нии убить настойчивого инстинкта жиз-

ни. С чисто детским простодушием она

признается Жадову в том, что мать и се-

стра ее учили пилить его и досаждать

ему своими жалобами на бедность. Каря-
кина ведет эту сцену просто, естествен-

но, как будто говорит все это невзна-

чай.

Но с наибольшей силой эта тема утвер-

ждается Карякиной в работе над образом
Норы в «Кукольном доме» Ибсена. Здесь,

пожалуй, впервые актриса встречается с

ролью, в самом существе которой заложе-

ны возможности для раскрытия самых

сильных ее творческих помыслов и чая-

ний. Детская, веселая нежность и подлин-

ное мужество и решимость, непосредствен-

ность и скрытность, простодушие и про-

ницательность — все эти черты в H? 1™

неотделимы одна от другой, именно соче-

тание их образует удивительную свежесть

_и своеобразие нбсеновского образа.
«Белочка», «жаворонок», лакомка и мо-

товка, Нора-Карякина — это милое и

простое дитя, . исполненное живых челове-

ческих потребностей, слабостей и чувств.

Нет в ней той пресловутой псевдоженст-

венной «эфемерности», «хрупкости», при-

дававшихся Норе многочисленными подра-

жательницами Комиссаржевской.
Именно поэтому катастрофа, настигаю-

щая ее, становится реально ощутимой

жизненной бедой, осязаемой, видимой, дей-

ствующей. От веселой жизни, от детских

игр, от домашних хлопот, от любимого

миндального печенья Нору отрывают

страшные обстоятельства, неожиданно от-

крывшиеся ей. И этот перелом, драма-

тургически очень ясный у Ибсена, Каря-
кина показывает с настоящим искусством.

Нора играет с детьми, — сколько у нее

всяких дел с ее Бобом, и Иваром, и Ан-

ной-Марией, сколько увлекательных разго-

воров и занятий, и как все это радует ее.

Но вот появляется Крогстад, и ясные гла-

за Норы закрывает негаданная и мрачная

тень, — законы, по которым живут лю-

ди, совсем не похожи, оказывается, на те

простые и ясные чувства, ' которые напол-

няют ее, Нору. — «Э, что там! — кричит

Нора вдогонку Крогстаду, — Запугать ме-

ня хотел! Не так-то я проста». Страшно
ей, в конечном счете, не то, что нужно

расстаться с Хельмером, а то, что нужно

расстаться со своим представлением в

правде, о жизни, о человеческих отноше-

ниях. Эту тему Карякина ведет с большой

актерской настойчивостью, раскрывая тон-

чайшие переходы от детской веселости к

большой душевной тревоге, от беззаботной

наивности к проявлениям сильного и му-

жественного протеста.

Ее мастерство с каждым годом, с каждой

ролью становится все более и более зре-

лым. Недавно она сыграла Женевьеву
Теосонье в «Мольбе о жизни» Деваля. Ка-

рякина создала поразительный по силе

образ женщины, которую годы ничему не

научили, которая и в старости пытается

выглядеть «легкой птичкой». Уже в этой

роли она обнаруживает настойчивое стре-

мление расширить круг образов, отыскать

в себе новые возможности, выйти за уз-

кие пределы искусственно навязанного ей

амплуа. Такие попытки не всегда кончи-

лись успехом. Так, совсем не удалась Ка*

рякиной роль Дины Дорф в «Столпах об-

щества» Ибсена. Драматические мотива

роли прозвучали у Карякиной в большой

мере искусственно и надуманно.

Карякина — я с этого мы начали —

актриса, которой близки и дороги обра-
зы, утверждающие единство непосредст-

венности, детскости, жизнерадостности ш

глубокой мысли, настоящего чувства,

больших переживаний. Единство это е на-

ибольшей полнотой выражено в людях,

воспитанных новой, социалистической дей-

ствительностью. Этих-то людей охотнее

всего хочет играть Карякина. Но таких

ролей еще нет в репертуаре Карякиной.
В пьесе Тренева «На берегу Невы» они

изображает Марину, горничную в доме

Расстегиных. Есть в этой Марине, так,

,'как она написана Треневым, нечто от бу-
дущей, настоящей советской женщины -—

и воля, и ум, и мужественная убежден-
ность, нисколько не мешающие ей оста-

ваться женственной. Но все это показано

драматургом как бы между прочим, в са-

мых общих чертах, между тем как ак-

триса вправе требовать от драматурга изо-

бражения живых и конкретных особенно-

стей образа, которые позволили бы ей

проявить свою инициативу, свое творческое

воображение. Карякина хочет показать на

сцене женщину, волнуемую теми же чув-

ствами, которые волнуют ее, советскую

актрису, и в первую очередь благородным

чувством советского патриотизма. В богат-

стве замыслов, актерских желаний, планов

более всего сказывается ее молодость, как

советского художника, которому еще дано

искать и творить.

С. ЦИМБАЛ


