
КТО РАССМЕШИТ РАЙКИНА?
Артистов Московского театра миниатюр Романа Карцева и

Виктора Ильченко мы знаем уже без малого 20 лет. "Вот так
бежит вр^1ИЯГ"0ни любимы зрителем, уважаемы коллегами по
искусству. У них заслуженная репутация веселых, остроум-
ных артистов и серьезных людей. Вот мы и решили их при-
гласить к разговору, чтобы кое о чем задуматься вместе с

ними.

Представим себе как бы

хрестоматийную биографию
артиста веселого жанра...

В школе слыл завзятым

остроумцем, учителя от это-

го маялись и в назида-

ние ставили двойки. Роди-

тели умоляли взяться за ум

и мечтали видеть сына инже-

нером, человеком с солидной
профессией. Так ли это было

у вас?

Р. К. Откуда вы знаете мою

биографию? По-моему, я это-

го никогда не рассказывал.

Артистом я твердо решил

стать примерно лет с пяти.

Выступал во всех концертах

детского сада, школы, а по-

том во всех домах культуры

Одессы. Я считал, что мое де-

ло смешить, но не смеяться.

Видимо.- «вырабатывал об-

раз». Даже мама и папа не

всегда понимали, когда я шу-

чу, а когда говорю серьезно

Боюсь, что я перестарался

Мне кажется, что теперь и

зрители не всегда понимают,

когда я шучу. Но это не их

вина.

В общем, меня самого рас-

смешить было трудно. - Впро-
чем, один вариант был.

Классный руководитель при-

ходил, чтобы рассказать папе

о моих «успехах». И уходил.

И папа, возбужденный моим

классным руководителем, на-

чинал гоняться "за мной с

ремнем. Вот это мне каза-

лось очень смешным. Потом

папа меня все-таки догонял,

и я переставал хохотать.

Смеюсь я, как видите, в са-

мых неподходящих обстоя-

тельствах, поэтому стараюсь

смеяться реже. Хорошо, хоть
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иногда удается рассмешить

других.

В. И. Я не столько острил,
сколько смеялся сам, удивля-
ясь, до чего все вокруг остро-
умные. Они же думали, что я

смеюсь над ними, и это до-

ставляло мне массу хлопот.

Чем серьезнее объяснял учи-
тель, тем это (казалось \не

смешнее. Но школу все-таки

удалось окончить.

Все это относится к детским
годам. А разве кто-нибудь
понимает, над. чем именно

смеется ребенок?
— Не потому ли в своем

репертуаре вы пока не сдела-

ли ничего для детей?
В. И. Если не говорить о

совсем маленьких, я не счи-

таю, что для детей нужен
какой-то особый репертуар.
Нужны простая форма и умная
мысль. Часто ли это удается во

взрослом театре? А с детьми

еще сложнее. Дети искреннее
в силу неискушенности и, по-

жалуй, тоньше. Придешь в

иной Тюз. Актеры заходятся за

кулисами от хохота, а детский
зал напряженно молчит. Вот
чего я боюсь. Видимо, не до-
рос еще до детей. Впрочем,
собираемся поставить спек-

такль по Даниилу Хармсу. Вот
это будет экзамен. Он очень

тонко понимал эстетику детей,
их музыкальнейший слух на

слово, на ритм, на изящную
шутку.

Р. К. Чтобы играть для

детей, надо быть смелым

человеком. Тем не менее хо-

тим попробовать Даниила
Хармса. У детей поразитель-

ная интуиция на условия

предложенной игры. Взрос-

лые не всегда это «ловят».

— Вы пришли в театр

из самодеятельности. Сколь

глубок водораздел между

«кустарной» работой и про-

ф ессиональной?

Р. К. И то, и другое объеди-

няется мерой отпущенных

природой человеку способно-

стей.

Мне кажется, основное

качество профессионала —

боязнь подвести зрителя и

партнера. И тогда ты извле-

каешь из себя и вдохновение,

и неустанность, и самоотвер-

женность. У Аркадия Исаако-

вича Райкина эти качества

возведены в колоссальную

степень. И начинается все

с его высочайшего чувства

ответственности перед зрите-

лем и партнером. Это труд,

казалось, даже физически не-

доступный человеку. И вме-

сте с тем такое светлое чув-

ство игры. Кстати, в жизни

рассмешить Аркадия Исаако-

вича почти что невозможно.

Но в некоторых сюжетах

спектакля мы получали раз-

решение импровизировать. И

Аркадий Исаакович стоял в

кулисах и ждал, что' мы

«накрутим». И' видеть, как

он хохочет, было для нас

высшей наградой. Потом мы

получали от него и «да», и

«нет». Кстати, Аркадий Исаа-

кович взял нас к се.бе из сту-

денческого театра, который
вы, вероятно, относите к «не-

профессионалам». А напрас-

но.

В. И. В студенческом теат-

ре с нами работали отличные

профессиональные режиссеры
с требованиями, которые мы

исповедуем и сейчас. Сейчас
глы стали опытнее, но подход
остался неизменным: глав-

ное — точно выйти на цель.

Огромная доля удачи — выбор
re /лы, репертуара. И, конечно,
многим мы обязаны тому, что

с незапамятных времен дру-
жим с Михаилом Жванецким.
В нем это качество развито
чрезвычайно. Если в материа-
ле нет смысла, объема, если

он никому не нужен, то тут
никакие актерские ухищрения
не помогут. И тут не может

быть никакого различия меж-

ду любителем и профессиона-
лом.

— И все-таки. Можно ли

научить «стать артистом»7
Что ни говорите, разница

между вашим участием в

студенческом театре и сего-

дняшними работами есть.

В. И. В любой профессии глав-

ное — это «заразить» челове-

ка. Потом уже ежедневный
тренинг, да было бы что тре-
нировать. Но главное — зане-

сти «инфекцию», заразить че-

ловека радостью профессии,
чтобы он отдал ей все, до по-

следней клеточки.

Учеба как таковая? Общеоб-
разовательный уровень необхо-
дим в любой профессии. Что
же касается актерского обуче-
ния... Театральная школа — это

скорее средство приобщения.
Учеба начинается потом. Вот
рядом с тобой Райкин. Смотри
и учись, как он работает на

сцене, как он слушает, читает,

разговаривает. А что ты пой-
мешь, чему научишься, это

уже от. тебя зависит. В теат-

ральной школе можно, научить
мыслить, понимать, можно обу-
чить некоторым профессио-
нальным навыкам.

Р. К. Я когда-то посту

пал в цирковое училище на

отделение разговорного жан-

ра. Естественно, не попал

А если бы попал? Кем бы

стал? Конферансье, которого

за два года обучения на-

таскали бы на несколько но-

меров? И покатил бы я по

городам и весям на много лет

с этими заученными шутка-

ми. Пуст, как и до училища,

но обремененный штампами.

Мне кажется, студия —

это прежде всего атмосфера:
подлинная причастность к

подлинному искусству. Как

у Вахтангова. Не «этюды на

удивление», а высшая мера

профессионального долга. А

учиться они будут и потом,

в театре —у Лебедева, Улья-

нова, Юрского, Яковлева.

«Современник» в свое время

не строил из себя обучаю-
щихся детишек, а учился

прямо на марше.

— «Современник» во мно-

гом обязан именно режиссу-

ре. А кто же режиссер, как

не учитель? Выходит, проб-
лема учебы не так уж неоп-

ределенна и приблизительна.

Р. К. Этого я и не говорю.

У нас с вами речь идет толь-

ко о разговорном жанре на

эстраде. Нужен ли режиссер?

А как же! Все лучшие спек-

такли, все лучшие фильмы
связаны прежде всего с име-

нем режиссера. Но я не счи-

таю, что в разговорном жан-

ре нужны специальные эст-

радные режиссеры. Это ино-

гда лишь люди, набившие

руку на штампах. Георгий
Александрович Товстоногов

ставил спектакль Райкину.
Прекрасное сочетание! Он

и нам помогал. И это бы-

ли лучшие часы в нашей ра-

боте. На эстраде мы толь-

ко иногда выступаем с от-

дельным номером. Но все

годы обязательно работаем
в театральном коллективе.

Вот это настоящая, пожиз-

ненная школа.

і В. И. Мы когда-то договори-
лись друг с другом о на-

шем жанре: это миниатюры,
маленькие пьесы, объединен-
ные в спектакль, с единым ми-

оосозерцанием, пониманием

жизни. И поэтому с самого

начала мы имели дело с теат-

ральными режиссерами, а не

специалистами по репризам.
Тут сомнений нет. Да и вопро-
са нет. Возьмите таких масте-

ров, как Миронова и Мена-
кер. Они работают с тончай-
шим театральным режиссером
Львовым-Анохиным. Так что

'проблема «эстрадного режис-
сера» может найти свое раз-
решение только в театральном
режиссере. Ведь даже трехми-
нутный разговор на эстраде —

это маленький спектакль.

— Вы сейчас выступили

в спектакле Московского теат-

ра миниатюр «Чеховте в Эр-
митаже». Что вы скажете

об этом?

В. И. Не обольщаемся уже
появившимися в прессе доб-
рожелательными рецензиями.
Режиссерская работа Михаила
Левитина, по-мсему, весьма

удачная. Это действительно
Чехов, и выдержан жанр те-

атра миниатюр. Но мы, актеры,
до Антона Павловича не под-
нялись. Все-таки, как мы ни

старались, а впадали в сует-
ность, в стремление сделать
«поярче». А Чехов требует са-

мой простой, самой естествен-

ной интонации. Именно к это-

му прийти и трудно, как ни

требовал от нас 'этого режис-
сер. Чехов очень конкретен,
безыскусен. А это и сложно.

Р. К. Чехов в свое время мне

очень помог. Поступая пер-

вый раз в ГИТИС, я читал

тогда малоизвестного, а сей-

час хорошо известного авто-

ра. Меня вежливо выслушали

и без резкости расстались.

Через четыре года я им же

прочитал «Смерть чиновни-

ка». Приняли. Думаю, из

уважения к автору.

Второй раз я встретился

с Антоном Павловичем не-

сколько лет назад. Мой ува-

жаемый партнер надолго сло-

мал ногу, и я подготовил

моноспектакль, в котором ин-

сценировал рассказы Чехова.

Сейчас вы его можете уви-

деть в нашем театре. Са-

мой работе был очень рад,

но доволен не остался. При-
мерно то же чувство и после

спектакля «Чехонте в Эрми-
таже». Собой не доволен,.

Чехов, как и Зощенко, как

и Шолом-Алейхем, безбре-
жен, бесконечен. Чехова мож-

но постигать всю жизнь. Но

мы не опускаем рук. И над

этим спектаклем будем рабо-
тать и, надеюсь, еще придем

к Чехову.

— Когда речь заходит

о дуэте, то всегда возникают

вопросы: как же это вы так

долго вдвоем, не надоели

друг другу, не раздражаете

ДРУГ друга?

В. И. Всего я все равно не

скажу. Но основная беда, как

говорили Ильф и Петров,—
один хочет работать, а другой
нет. Один настроился горы во-

рочать, а другого потянулч
вдруг на бульвар— там уютда,
шалят детишки. Первый — это,
естественно, я. Что касается

моего партнера, то у него

есть основательные причины
думать по этому поводу со-

вершенно наоборот.
Р. К. Раньше мы на гастро-

лях жили в одном номере

гостиницы, сейчас — в от-

дельных. Возраст «сорокови-

ков» тянет к уединению.

Пришли к выводу, что надо

играть и с другими актерами,

находить новые краски и.„

приносить их друг другу.

Хотим, например, сыграть

в партнерстве с Сергеем Юр-
ским. Но это не уход друг

от друга, а продолжение пои-

ска друг друга. Легче всего

нам, когда мы вместе. Легче

и веселее.

Беседу вели

Е. БОГАТЫРЕВ,
Э, ГРАФОВ.


