
Лесли Карон: в Голливудея каждыйраз расшибалась

кинопоказ билет
—Какжил Голливуд в 50-е годы?

Сегодня в Школе драматического искус-
ства на Сретенке Французский культур-
ный центр и Французская синематека про-
водят показ музыкальной комедии Вин-
сента Минелли «Американец в Париже»,
вышедшей на экраны в 1951 году. Главные
роли в ней сыграли знаменитый танцов-

щик и хореограф Джин Келли и францу-
женка Лесли Карон — классическая бале-
рина, для которой это была первая роль в

кино. С ЛЕСЛИ КАРОН, специально прие-
хавшей на московский показ фильма,
встретилась ТАТЬЯНАКУЗНЕЦОВА.
Ъ ЛеслиКарон,француженка по отцуи аме-

риканка по матери, родилась в Париже в

1931 году. Пятнадцати лет поступила в

труппуРолана Пети «Балет Елисейскшпо-

лей», где танцевала ведущие партии. В

1949 году по приглашениюДжинаКеллиуеха-

ла в Голливуд на съемки «Американца в Пари-

же». Ее кинокаръера сложиласьудачно: она

снялась в 70 фильмах, в том числеу Винсента

Минелли,РенеКлера, Луи Маля, ФрансуаТрюф-

фо, Жана Ренуара; играла с Фредом Астером,

Морисом Шевалье, Грегори Пеком и другими

звездами. Три развода, двое детей. Сейчасжи-

вет в Париже, в Бургундии держит «Тавер-

ну» — «гостиницу с артистическим колори-

том».Пишеткниги про бытовыеубийства.

—Вы учились в Парижской опере?

— Никогда,я ненавиделаПарижскуюоперу.

Унеебыла плохаярепутация:массаинтриг,

многонехорошейревности,духмелочного

соперничества.Я занималасьв студииВа-

кер, начиналауОльгиПреображенской.На

всехэтажахшли занятия, отовсюдутрень-

калофортепиано.Потомя поступилав Кон-

серваторию,но в результатеобнаружила,

что в нейатмосфера,какв Парижскойone;,

ре. И я ушла оттуда,думала, моя жизнь про-

играна.А мамамнесказала: «Доченька, сле-

дуйсвоейинтуиции,поступайв студиюма-

дамРузанн, тудаходитРолан Пети». Ау не-

го уже был свой «Балет Елисейскихпо-

•J лей» — великолепнаятруппа.И вот после

первогожераза, когдамы вместепозанима-

Н лись в студии,Роланпригласилменяк себе.

— Как вамжилось в его труппе?

— Там небыло никакойиерархии.Ничего

чиновничье-бюрократического,полный

контраст с Парижскойоперой, что мне

очень нравилось. Все были большими

друзьями, все танцевалии главные, и кор

дебалетныепартии.Роланвседелалдля то-

го, чтобы раскрыть нашиданныеи луч-

шие сторонынашеготаланта.Мы очень

много ездилина гастроли— в Египет,Ли-

ван, Грецию, нафестивальв Эдинбург, по

Европе. Я была счастливав этойтруппе.

—И бросили ееради Голливуда?

— Уменя сердцеразрывалось, когда я уез-

жала. Джин Келли увидел меня в балете

«Рандеву». Это историяЭдипа, я танцевала

Сфинксаи в конценашегодуэтабросалась

вниз с портика, публикаахала.Послеспек-

такля Келли и сделалмнепредложение,от

которого нельзя отказаться.

—По финансовым соображениям?

— Да нет, поначалуя получаласовсемнем-

ного, как секретарша.Но мамамне сказа-

ла: «Танцевать можно только до 40 лет, а

сниматься— всюжизнь». А тут контракт

со студиейMGM на семьлет...

—Что было самое сложное на съемках

фильма?

— Рутина. И отсутствиепублики. Я при-

_выкда к рампе, о_ркестру, грандиозному

дыханиюзала, и для меня было большим

разочарованиемиграть передкамерой,

двумя софитамии в полнойтишине.Мне

понадобилосьмноговремени,чтобы при-

выкнуть танцеватьпередкаким-тометал-

лическимпредметом.И очень тяжело бы-

ло работатьна цементе.Я просиланасте-

лить доски, ведь на цементеневозможно

прыгать, могут быть травмы. Но в Голли-

вуде такоенепринято, и я каждый раз рас-

шибалась.

— Очень патриархальнои спокойно. На

съемкия должнабыла приходитьв сопро-

вождениимамы, поскольку быланесовер-

шеннолетней.Все двери были нараспаш-

ку, все много играли в теннис,плавалив

бассейнах,спатьложились в девять часов,

ведь иногдасъемкиначиналисьв пять. Ве-

черинкибывали разадва в год, тогдасъез-

жались журналисты, все надевалисвои

платья, бриллианты. Все были очень дис-

циплинированными,напервомместебы-

ла работа.Мы очень многообращаливни-

манияна то, как мы выглядим, это тоже

была частьнашейработы.

—Джин Келлидолго переучивал вас?

— У него были две ассистентки,очарова-

тельные, они многому меня научили.

Прежде всего согнулимои колени, кото-

рые у классическойбалеринывсегдана-

тянуты, как струна, и завернуливнутрь

выворотные ноги. Однуиз ассистентокя

просто копировала, она замечательно

танцевала,очень сексуально. А на съем-

ках эпизода, гдея танцуюсо стулом, сиде-

ла дама-цензорша. Она сочла, что это

слишком эротично, и велелапереснять

номер.

— В Голливуде была цензура?

—Да, тамодинактер, знаменитость,напив-

шись, убил проститутку.Широкаяпублика

была шокирована, сочла, что нравы в Гол-

ливуде слишком свободны, и потребовала,

чтобы контролировалинашупродукциюс

точки зрения морали. Когда я снялась в

фильме«Джиджи», прошелцелыйгод, пока

цензураразрешилаего показ, поскольку

тамречь шла о кокотке.

—Из ваших 70 фильмов какой самый

любимый?

— Я обохсала «Лили». Это история отвер-

женнойсиротки. Когда я переехалав Гол-

ливуд, я как раз так себя и чувствовала. В

Парижебыло голодно, а здесь полноденег,

шоколада, масла, хорошей одежды. Ши-

карные дома, бассейны,машины. У них

было все. А у меняосталосьсиротскоевос-

приятие мира. И этот фильм позволил

мневыразить себя.

— В «Валентино» вы играли с Рудоль-

фом Нуреевым. С ним трудно было сни-

маться?Он был капризен?

— Нет. Онбыл капризентолько тогда, когда с

нимлюдиплохо обращалисьи заставляли

егоделатьто, чего он нехотел. Он страдалот

того, чторежиссерКенРасселобращалвнима-

ниетолько наактрису.Кен был демократи-

чен. Онговорил: вот камеры, а выдвигаетесь

здесь, делайтечтохотите.АэтобылдебютРу-

дольфа в кино, он очень нервничали хотел

указаний.Рудольф вообще был оченьробким

и чувствительным. Если он чувствовал ка-

кую-тоугрозу, он переходилв наступление.

Но в остальноевремя он был очарователь-

ным. Мы с ним очень подружились, я его

очень любила. Редко встретишьчеловека,

настолько богатого эмоциями, настолько

щедрого душевно, он очень интереснопере-

живалжизнь. Красиваядуша. И егоголосбыл

такиминтимным.А когдамы были в Лондо-

не, его приглашалив разныепосольства, на

разныеприемы,онвсегдабралменяс собой

говорил: помогимнеразобраться, какуюлож-

ку взять, какой вилкой есть. Я пока неумек

правильносебявести.Будь рядом сомной.

— В фильме «Ленин. Поезд идет в Пет-

роград» выиграли НадеждуКрупскую.

—Это бьиаистория, какЛенинв запломби-

рованномвагоне ехализ эмиграциив Пет-

роград. Там были все персонажи,которые

окружалиЛенина.Я перечиталагрудулите-

ратуры, все письма, мемуары. Доминик

СандаигралаИнессуАрманд.Ая игралаНа-

дежду какженщину, преданнуюи полнос-

тью подчиненнуюмужу. Очень скромную,

такая серенькаямышка. У меня был такой

огрызок карандаша,которым я записыва-

ла заЛенинымтезисыв женевскомкафе.У

меня был серый паричоки очень много

любви. Ведь онапринялаэтуситуациютре-

угольника и полюбилаИнессу.И конечно,

очень верилав идеикоммунизма.

— В вашейжизни было многороманов.

Они помогали или мешали вашей

карьере?

— Я была хорошо подготовленак работе, но

некжизни.И поэтомусовершилаоченьмно-

го ошибок. Правда, у меня было две удачи,

два прекрасныхребенка,у которых сейчас

прекраснаяжизнь, и я ужетриждыбабушка.

— В вашейполувековой кинокарьере

практически нетпростоев.Чемвыобъ-

ясняетесвоювостребованность?

— Я всегдасоглашаласьналюбые роли.


