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«Мюзиклумер, в^ '■' *ъ гз .

когдаЛиз Тейлор
запросила миллион»

Лесли Карон в пьесе L'Orvet, которую специальнодля нее в 1 95 5 году

написалсамЖан Ренуар

Легендарная француженка, ставшая

звездой Голливуда в начале 50-х, парт-

нерша ФредаАстера, Джина Келли,

МорисаШевалье,приехала в Москву,

чтобы вместес парижской Синематекой

танца представить в Школе драматическо-

го искусствапрославивший ее фильм

Винсента Минелли «Американец

в Париже». С ЛеслиКарон встретились

обозреватели «Известий» Ольга Гердт

и Илья Кухаренко.

«Хотела стрижку,

как уАнны Павловой»

известия:Как вам показаласьМосква?

Лесли Карон: Чудесно—меня все принимаютна

улицах за москвичку. Когда я только вышла по-

гулять вокруг отеля, меня тутже сталиспраши-

вать, как пройтикуда-то. Это, наверное,потому,

что намне была длиннаямеховаяшуба. (Смеет-

ся.) Но даже когда я кого-то спросилапо-англий-

ски, как пройти,—в ответчеловек очень друже-

любно рассмеялся. Это меня поразило—разни-

ца огромная. В прошлый раз все было не так.

известия:А когда, простите,был прошлый раз?

Карон: Это был Московский кинофестиваль

1 967 года, когда я была в жюри. Тогда насокру-

жалилюди в наглухо закрытых одеждахи с таки-

миже закрытымилицами.Сейчасвсе другое.

известия: ЗнаменитыйхореографРолан Пети

как-топризнался, что вы знакомы с детства.

Карон: (кокетливоуточняет) Ну, может быть, с

моего детства? Я училась в Парижскойконсер-

ваториикак балерина, но мне казалось, что там

было довольно скучно. Мне не нравилось но-

сить этотпук на голове, я хотела себетакуюже

романтическуюкороткую стрижку, как у Павло-

вой. И я оттудаушла. Ушла как раз в ту студиюк

madam Roussane, где уже работалРолан Пети. Я

даже придумаласебетогдарусскуюсценическую

фамилию—мнехотелось называться Кароновой.

(Смеется.) Серьезно. Но однажды после станка

Ролан Пети, передкоторым я уже тогда благого-

вела, подошел прямо ко мне и резко спросил:

«Как тебя зовут?». И я со страхузабылапро при-

думанныйпсевдоними выпалила: ЛеслиКарон.

Он сказал: приходиработатько мне в театр. Так

я и осталасьКарон. -»стр. 29
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В начале 1990-х ЛеслиКарон обзавелась собственной

гостиницей под названием «Гнездо совы» в городке

Вильнёв-сюр-Жонне, в сотне километров от Парижа.

Французские журналисты до сих пор не могут забыть,

как разменявшаяседьмойдесятокактриса, растрепанная,

в мальчишеской футболке и джинсах, бойко командовала

оравой электриков, каменщиков и водопроводчиков
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48~^ Актриса Лесли Карон:

«Мюзиклумер,
когдаЛиз Тейлор
запросила миллион»

Карон: В театремы были deux bebes (две

малышки) вместес ВиолеттВерди. На гас-

тролях нас сопровождала мамаВиолетт,

которая нас охраняла.

известия:Петисразу стал ставитьперсо-

нально навас?

Карон: Фактическия сразуполучиласвою

собственнуюпостановку, но это был неПе-

ти, и первоначальноона планироваласьне

для меня, а для ДаниэльДарман. Но она не

смоглатанцеватьиз-за болезни. Это был

балет«Rencontre» («Встреча»), который в

Америкепотомназвали«Эдип и сфинкс», и

роль сфинксарепетировалаи танцевалана

премьереуже я. Роль Эдипа предназнача-

ласьдля известноготанцораЮрияЛобова,

и он сталкапризничать. «Я слишкомизвес-

тен, чтобы танцеватьс этойникомуне из-

вестнойдевочкой», — сказалон как-то за ку-

лисамиЖануБабиле. И вдруг Бабиле, кото-

рый тогдауже был величайшимтанцовщи-

ком мира, ответил: «Нет проблем—давай

меняться. Я отдам тебе свой балет, а сам

станцуюЭдипа с этоймалышкой».

Карон: Это был феноменальныйуспех, ли-

бретто написалБорис Кохно, декорации

делалКристианБерар— всежурналы и га-

зеты просто сходили с ума. Эта смертель-

ная встречаЭдипаи Сфинксабыла оформ-

ленав цирковом духе— самасценанапо-

миналаарену, а я в роли Сфинксасиделана

такойплатформе... как для воздушных гим-

настов.

«Я была девочкой

из монастыря, я не знала

ничего, кроме балетного

класса»

известия:Как вас выбрал Джин Келли для

роли своейвозлюбленнойв фильме«Аме-

риканецв Париже»?
Карон: Первоначальноэтароль планиро-

валась для Сид Черрис, с которой Келли

работалво многихфильмах. Но вдруг она

ему сказала, что ждет ребенка. «О'кей, —

ответил Келли, — я еду в Париж, чтобы

найтитамдевушку на эту роль. И мне ка-

жется, что я знаю, кто это должен быть». А

Келли уже видел меня в балетеРоланаПе-

ти. Он искалменя, он нашел меня. Джин

сделалнесколько проб, и такя в 1 7 летока-

заласьв Голливуде.

известия:Каково вам было отвечать за об-

раз француженкив американскомкино?

Все ваши героини—Жижи, Фанни, Габи,

Лиз — формировалипредставлениео на-

стоящих французскихженщинах.

Карон: Но я не была настоящей францу-

женкой!Настоящиефранцуженкираско-

ванны, легко общаются с мужчинами, а я

ничегоэтого не умела. Что вы хотите— я

же была девочка из монастыря, я не знала

ничего, кроме балетногокласса.

известия:То естьвы были скромнойи ро-

мантичной?

Карон: Застенчивойи романтичной.К то-

муже я не зналаанглийского, а играть в ки-

но, тем более в комедии без языка было

очень трудно. Я говорила непонятныемне

слова со слуха— имитируяпроизношение.

известия:Постойте, а как же знаменитые

вечеринки, премьеры, бриллианты,мехаи

туалеты?

Карой: Но я почтиникудане ходила— это

вновь был монастырь: утром — станок,

днем— занятия по актерскомумастерству,

вечером— съемки.Я работала, работалаи

работала. Зато вот теперьпрекраснораз-

влекаюсь (смеется).

известия:Это правда, что знаменитый20-

минутныйбалетныйфиналв «Американце

в Париже», столь необычныйдля фильмов-

мюзиклов, был придуманКелли потому,

что режиссер ВинсентМинелли просто

был загружен на другом фильме и отдал

финална откуп хореографу?

Карон: Это чепуха! Просто невозможно

сниматьтакойкрупнобюджетныйпроект,

как «Американец», на котором работало

пол-Голливуда, и при этом работать еще

над какой-то картиной. Джин Келли был

только хореографом, конечно, он знал, где

должна стоять камера, но Минелли все

время был на съемочнойплощадке. Чест-

но говоря, я уже не помню, как возникла

идея балетногофинала—до съемокиливо

время. Помню, что сначаламы отсняливсе

танцевальныеномера, а уже потом заня-

лись сценамис диалогами.

«Голливуд был настоящей аме-

риканской глубинкой»

известия:Вам с первыхдублейудалось об-

рестипередкамеройту органичность, ко-

торая вас прославила?

Карон: Я, видимо, простоне могу по-дру-

гому. Даже в своем последнемфильме—

«Развод» — я играю этакую гранд-даму

строгих правил, но в результате мне все

равно все говорили, что она получилась

очень человечной.

известия:Это правда, что вы познакомили

РоланаПетис ФредомАстером?

Карон: Да, это была я.

известия:А вы самикак познакомилисьс

ним?

Карой: Он познакомился со мной, по-

скольку хотел поработать вместе. Фреду

Кинокарьера ЛеслиКарон (настоящее

имя Сюзанна де Персон)могла начаться

не в 1951 году, когда она снялась

в «Американце в Париже», а на 5 лет

раньше. Ужев 1946 году Джин Келли

и Бетси Блэр заметили талантливую

девушку, танцевавшуюу Ролана Пети.

Но они никак не могли встретиться

с мадемуазель Персан, потому

что после каждого спектакля мать

Леслинемедленно увозила еедомой.

МужейуЛесли Карон было четыре.

Первым ее супругом, во всяком

случае гражданским, потому

что никаких сообщений

о бракоразводном процессенет,

стал Поль Мегвуд. Его единственная

самостоятельнаярежиссерская

работа—The Chandler («Торговец

свечами»)—ничем не примечательна,

кроме того, что продюсировал

еечетвертый муж Карон—Майкл

Лаулин. Вторым, теперьуже

абсолютно официальным, мужем

Лесли был ДжорджХормель, семье

которого принадлежал крупный

мясоконсервный комбинат. Довольно

быстро расставшисьс Хормелем,

Карон вышла замуж за знаменитого

английского режиссераПитера

Холла, от которого родила двоих

детей. На 30-летие Питера Карон

сделала мужу простой,

но впечатляющий подарок—

«Роллс-Ройс». Семейное счастье

Лесли и Холла разбилось

о красавчика Уоррена Битти,

сыгравшего главную роль в «Бонни

и Клайде». Впрочем, роман с Битти

ничем серьезным, кроме развода

Холла и Карон, не завершился.

В 1969 году Лесли вышла замуж

заМайкла Лаулина, с которым

рассталась через 11 лет

совместнойжизни.

Заденьдо начала съемок

«Американца в Париже»

Лесли Карон зачем-то остригла

волосы. РежиссерВинсент Минелли

и исполнитель главной роли Джин

Келли (на фото) недоумевали:

«Что прикажете делать с этой

маленькой лысой крысой?»

Пришлось отложить съемки

до техпор, пока волосы не отросли.

понравился«Американецв Париже», и по-

сле этого Ролан поставилдля насфильм-ба-

летDaddy's Long Legs («Длинные папочки-

ны ноги», реж. Джон Негулеско, 1 955. —

«Известия»)

известия:Вас испугалГолливуд?

Карон: Испугал? Нет. Я была семнадцати-

летнейпарижанкой,а Голливуд в те време-

на был довольно провинциальнымместом.

Беверли-Хиллзеще был простохолмами,

а на улицахпродавалиськовбойскиешля-

пы, гвозди.и прочиеподобные вещи. На-

стоящая американскаяглубинка. Никакого

Ива Сен-Лоранатам было не найти. Зато

можно было охотиться накроликов прямо

на задворках собственногодома. Или ка-

таться налошадях.

Правда, тамбыли удивительнокрасивые

домана однойиз улиц. Многиеиз них бы-

ли в запустении.Это была недвижимость,

которая частичнопринадлежалавеликим

звездампредыдущихкиноэпох, а частично

—урожденнымголливудцам.

известия:Это тамнаходился знаменитый

домАллы Назимовой?

Карон: Нет, он был в другом месте,я в нем

бывала. Онаназывала это «Садом Аллаха».

Я все про это прочла в тотмомент, когда

играла Назимову в фильме Кена Рассела

«Валентино».

известия:Вас приглашалипотомна Брод-

вей играть в тех ролях, в которых вы сня-

лись в кино?

Карон: Обычно мюзиклы кочевали в об-

ратномнаправлении— с Бродвея наэкран.

Но я играла в пьесе «Жижи» в Лондоне,

специальноготовясь к съемкам.

известия:Была ли разница—петь на сцене

и в кино?

Карон: Я непелатогданасцене,так как это

была полностьюразговорная пьеса. Но я

игралапотомв некоторых самостоятель-

ных мюзиклах— в «Гранд-отеле» в Берли-

не. Конечно, на сценебыло значительно

тяжелее.

«Я встретила Жана

Ренуара на вокзале»

известия:Как вас свеласудьба с ЖаномРе-

нуаром?

Карон: Впервые я встретилаЖанаРенуара

на вокзале. Это было как в романе. В тот

день в Париже был невероятно сильный

туман. Самолеты не летали, и все, кому

нужно было немедленноехать, ринулись

из аэропортанавокзал. На ночнойпоезд

под названием«Золотая стрела». Навокза-

ле было полно народу, и вдруг я увидела

исключительнуюпару— надтолпойвыде-

лялся большой, тучныймужчина, а рядом

тонкая как струна, смуглаяженщина, похо-

жая наиндейца.Это были Жан и Дидо Ре-

нуар—две противоположности... Я их тог-

да очень хорошо запомнила,но подойтине

решилась. Мы познакомилисьтолько че-

рез год в Нью-Йорке, и я напомнилаим

этотвечер на вокзале. Оказывается, они

меня тоже заметили,и Дидо еще тогда ска-

зала Жану: вот девушка, которая должна

сыграть в «Реке» (один из знаменитых

фильмов Ренуара. — «Известия«). С этого

моментамы очень подружились. Я стала

для нихкак дочь. Я очень любилаРенуара,

он очень многомуменя научил.

Был моментв моейжизни, когда актер-

ство стало вытеснять балет. Я сталамного

заниматьсядикциейи актерскиммастер-

ством — с русским педагогом по имени

ЮрийЖданов. Он пытался передатьмне

даже некоторые азы системыСтанислав-

ского. Но одновременнос этиммоя балет-

ная техникасталаухудшаться. И я запани-

ковала. На самомделепроблемасущество-

вала в моей голове. Когда я спросилаЖа-

на: «Что я должна делать— танцеватьили

играть в кино?» — он ответил: «Я не знаю,

какая вы танцовщица, но вы безусловно

хорошая актриса». И он не только подбод-

рил меня словами, но и написалдля меня

пьесу«L'orvet» («Медяница». — «Известия«)

— это такая безногаянеядовитая ящерица,

очень похожая намаленькуюзмейку. И мы

поставилиэту пьесу в Парижепод его ру-

ководством— он фантастическименяна-

правлял, и пьесаимелабольшой успех.

известия:Еще одинвеликийфранцуз, с ко-

торым вы встречалисьна съемочнойпло-

щадке, — легендарныйшансонье Морис

Шевалье. Каким он был?

Карон: Мы сделаливместедва фильма—

«Жижи» и «Фанни», он был потрясающе

профессионален.К томувремениемууже

было 72 года, но он был всегдаготов репе-

тировать сколько угодно. Еще он держался

очень скромнонасъемочнойплощадке, то

есть я не хочу сказать, что он был «месье

скромность» в известномсмысле, но он

никогдане выпячивал свою звездность.

известия:Вы и сейчасочень востребованы

как актриса, причемна серьезныедрама-

тическиероли. Когда вы решилипоменять

амплуа?

Карон: Это произошло не в одинмомент.

Мне присылалисценарии,в которых я вы-

биралато, что мне было болееинтересно.

Во всех интервьюя сталазаявлять, что мне

интересноигратьдраматическиероли, и

постепенноэто произошло. И тут уже я

полностьюпересталатанцевать.

«Ты слишком француженка

для Бонни»

известия:Это правда, что у вас был шанс

сыграть в «Бонни и Клайде»?

Карон: (Смущается.) Ну, положим, не сов-

семтак. Мы тогдажиливместес Уорреном

Битти. А я была знакомас ФрансуаТрюф-

фо. Как-то, когдамы с нимобедали, он ска-

зал, что авторы «Бонни и Клайда» присла-

ли ему свой сценарий.Франсуатогда ска-

зал: «Если вы с Уорреномхотитесняться

вместе — вот прекрасная возможность.

Очень хороший сценарий— купитеего. Я

не могу его поставить, это не совсеммое,

но это замечательныйсценарий,и вам на-

до бы его взять». Уоррен полетелв Амери-

ку, встретилсяс продюсерами,но тамему

сказали: это вестерн, а это сейчасне в мо-

де. Я же продолжалауговаривать Уоррена:

«Я не считаю, что это вестерн, этопрекрас-

ный сюжет, ты должен его купить». Но

Битти сомневался из-за того, что только

что вышел фильм«In cold blood» («Хладно-

кровно», 1967. — «Известия«). Он считал,

что сюжетыслишком похожи, но мнетак

не казалось, к томуже я считала, что, пока

будут идтисъемки«Бонни и Клайда», все

уже немногозабудут «Хладнокровно».

Я его уговорила, но, купив сценарий,

Уорренсказал, что мнене стоитиграть эту

роль. «Ты слишкомфранцуженкадля Бон-

ни», — сказал он тогда. И, вероятно, был

прав. Вообще-то он хотел, чтобы это была

НаталиВуд, хоть и русская по происхожде-

нию, но с американскимакцентом.Но На-

талине захотела, тогда он нашел ФэйДана-

уэй, которую тогда никто не знал, но она

прекрасносправиласьс ролью. Он оказал-

ся абсолютноправ.

известия:СейчасГолливуд пытаетсявозро-

дить мюзиклы. Вы видели «Чикаго» и «Му-
лен Руж»?

Карон: (слегка морщится,улыбаясь)...

известия:Вамне кажется, что привсех ста-

раниях нынешнихзвезд—Кидманли, Ги-

ра ли, Зеллвегерли, привсех усилиях хо-

реографову нихвсе равно «не те» спины,

«не те» ноги, «не та» постановкаголоса?

Карон: Да, это, к сожалению,чистаяправда.

известия:Сможетли возродиться настоя-

щий мюзикл?

Карон: Это чистоденежнаяпроблема.

известия:Почему?

Карон: Когда-то в Голливуде было очень

много актеров, которые умелиделатьвсе—

петь, играть, танцевать.Но вокруг них был

целый мир, который этиумения поддер-

живал: прямо здесь в студиив распоряже-

ниисоздателейфильмабыло несколько хо-

реографов, композиторов, дирижеров и

такдалее. Мюзиклумер в тотмомент, ког-

да прекратилисвое существованиезнаме-

нитыемноголетниеголливудскиеконтрак-

ты и когда Элизабет Тейлор запросила

миллионза роль Клеопатры. И все захоте-

ли такиесуммы. Это был конецэпохимю-

зикла.

1. В фильме «Жижи»

с Морисом Шевалье, 1 958

2. В 1 964-м модно было быть

брюнеткой с начесом

3. Постановочный кадр длярекламы

фильма «Жижи» с Луи Журданом

6. Во время шоппинга в 1 957-м

5. В роли подрастающей Жижи

6. Этот лирический кадр сделан

1 1 января 1955 года


