
Хорошемукомпозиторуромантизм
ПавелКарманови ВладимирМартыновв консерватории

а конідерт

мешает

премьера концерт
В Большом зале консервато-
рии Алексей Любимов, Юрий
Башмет и оркестр «Новая Рос-
сия» с дирижером Евгением
Бушковым сыграли две премь-
еры — композиторов Павла
Карманова и Владимира Мар-
тынова. На вечере свежей мос-

ковской музыки побывала
ВАРВАРАТУРОВА.
ПавелКармановдавно и не-

безосновательносчитаетсями-

нималистом.Поэтому трудно

было представитьсебе, как бу-

дет играть новый карманов-

скийопус главный специалист

по романтизмуЮрийБашмет,

известныйсвоей бьющейчерез

крайэмоциональностью.Объяс-

нениенашлось в программке,в

словахПавлаКарманова:«Юрий

Абрамовичминимализмнежа-

лует, в связи с этимя пыталсяиз-

менитьсвой стиль и научиться

писать„нормальную" хорошую

академическуюмузыку». И дей-

ствительно, в пьесе «Весна в ян-

варе» (для альта и фортепианос

оркестром)есть все необходи-

мыеатрибуты«нормальной» му-

зыки — густые tutti, порывис-

тыесолоальтаи рояля, разработ-

Пианист Алексей Любимов (справа) спас «Весну в январе» от альтиста Юрия Башмета фото юрия Мартьянова

ки и кульминации,которые —

мало не покажется— даже с ко-

локольным звоном. Но при

прослушивании пьесы было

трудноотделатьсяотследующей

картины: казалось, что вот си-

дит композитор Павел Карма-

нов, который вообще-то всегда

пишеточень хорошую музыку,

хоть и в не любимомгосподи-

ном Башметом стилеминима-

лизма, и думает:«Дай-ка я напи-

шу хорошуюмузыку, настоящую

такую, с колоколами». Из таких

специальныхидейредко проис-

ходитчто-нибудьхорошее, тем

болеечто альт, возможно вслед-

ствиенедостаточноговладения

текстом,звучал так, будтоЮрий

Башметчитаетс листа,— неуве-

реннои холодно, что и свелона

нетвсестараниягосподинаКар-

мановапочастиромантизма.

Можно было бы уже счесть

новое сочинение господина

Карманованеудачейи свысока

заметить,что в самыхминима-

листскихего опусахтой самой

желаннойчувственностии эмо-

циональностивсе равно боль-

ше, чемв нынешней,притворя-

ющейсяромантической,премь-

ере. Но впечатлениеспаспиа-

нистАлексейЛюбимов. Благо-

даря его вниманиюи точности

все фортепианныефрагменты

пьесы звучали живо, звонко и

продемонстрировали,что «Вес-

на в январе» нелишенамногих

свойственныхвсеймузыкеКар-

мановадостоинств.

ЗатемАлексейЛюбимов с ор-

кестром стали играть москов-

скую полупремьеру(компози-

тор сделалоркестровкукфорте-

пианнойпьесе «Танцы набере-

гу» и придумалдругоеназвание)

пьесы «Танцы с умершимдру-

гом» Владимира Мартынова.

Как и все остальноетворчество

композитора, «Танцы» медита-

тивны (однаи таже темаповто-

ряется много раз подряд, вводя

слушателяпочтив транс).Пьеса

действуетне столько эмоцио-

нально, сколько физически,

поскольку играетна самыхоб-

наженныхчеловеческих эмо-

циях — страхесмерти,трепете

передБогом, болиутраты.Мож-

но понять тех, кто считаетпо-

добный принципспекуляцией

и говорит, что здесь всюработу

за композитораделаетслуша-

тель, введенныйв некийзвуко-

вой транс, и это слишком прос-

той прием.Но дело-токак раз в

том, что «Танцы с умершимдру-

гом» не имеютникакого отно-

шения ни к каким приемам.

ЮрийЧернушевич, которому

посвящена пьеса, умер почти

сороклетназад.Однакогрустьи

безысходность «Танцев с умер-

шимдругом» таковы, будтоком-

позитор все еще находитсяво

всемпонятномшоке от смерти

близкого человека. Ничегоспе-

циальноне придумывая, напи-

сав пьесу в своем привычном,

собственномстиле,Владимир

Мартыноввряд лимогожидать,

что она станетв его творчестве

отдельнои займетместоедвали

не самойлучшей и уж, во вся-

ком случае, самойискренней.


