
Туркменское госу-

дарственное издатель-

ство выпустило в свет

брошюру А. Мамили-

ева о народном арти-

сте Советского Союза Алты

Карлиеве. ■ Появление таких ра-

бот следует приветствовать хотя

бы потому, что наша театровед-

ческая литература, надо прямо

сказать, бедна трудами о турк-

менских театрах и их мастерах.

В своем кратком монографиче-
ском очерке автор прослеживает

жизненный и творческий путь од-

ного из замечательных мастеров

туркменского, театра, кино и дра-

матургии — Алты Карлиева. 50

летне со дня рождения и 30-летие

творческого пути которого тор-

жественно отмечала недавно об-

щественность Ашхабада. Чувст-
вуется, что к исследованию твор-

чества Алты Карлиева автор подо-

шел вдумчиво, собрав и обобщив

большой фактический материал.

Главное достоинство работы Ма-

милиева заключается в том, что

автор пытается раскрыть много-

сторонность творчества Алты Кар-
лиева, рассказывает о нем как

об артисте, режиссере и драма-

турге, стремится показать инди-

видуальное своеобразие его по-

черка во всех этих видах искус-

ства.

Рассказывая о первых шаглх

жизненного пути молодого Алты,
когда он работал пастухом, ав-

тор на конкретном фактическом
материале убедительно вскрывает

отличительные черты характера

юноши — его упорство в достиже-

нии цели, -наблюдательность, лю-

бовь к музыке и театру, жизне-

радостность и неистощимый юмор.

Незаурядный природный талант

Алты Карлиева полностью рас-

крылся и получил многогранное

развитие на поприще театрального

и киноискусства благодаря упор-

ному труду.

На анализе исполненных арти-

стом ролей Листикова («Город вет-

ров» В. Кнршона), Фурмано.за
(«Мятеж» Д. Фурманова и С. По-

ливанова), Труфальдино («Слуга
двух господ» К. Гольдони), Хле-

стакова («Ревизор» Н. Гоголя),
Суслова («Князь Мстислав Уда-

лой» И. Прута), Ярового («Любовь
Яровая» К. Тренева) автор пока-

зывает характерные черты актер-

ской индивидуальности Алты

Карлиева в первом периоде его

Очерк о народном артисте
работы в театре имени Сталина —

тяготение к яркому, драматически

сильному, правдивому решению

сценического образа.

Однако У читателей оч-арка Ма-

мшлиева может создаться впечат-

ление, что Алты Карлиев срату

усвоил искусство перевоплощения,

требующее от актера умения

«влезть в шкуру» играемого пер-

сонажа, Как выражался отец реа-

листического направления в рус-

ском театре М. С. Щепкин. Между
тем известно, что" Алты Карлиев,
как и другие туркменские арти-

сты старшего поколения, не сра-

зу пришел к искусству перевопло-

щения — высшему достижению и

радости актерского творчестза.

Частая смена художественных ру-

ководителей театра на раннім

этапе его развития, причем в до-

стоинствах и недостатках ихтвзр-

ческого метода молодые артисьі

едва ли "разбирались, формалисти-
ческий уклон режиссуры В. Бо-

рейшо и Б. Фердпнандова, увле-

чение художников «конструктив-

ным реализмом» и многое другое

не могли не наложить отпечатка

на актерское творчество Аліы

Карлиева в первый период его ра-

боты в театре имени Сталина.

Сравнительно лучше написан

раздел о творчестве Карлиева-к-і-
ноактера. Автор правильно отме-

чает, что за время работы в кино

Алты Карлиев добивается сочета-

ния внешней скупости исполнения

с большой внутренней глубиной
и эмоциональностью, в совершен

стве овладевает техникой кино-

актера. На примере созданных ар-

тистом образов в кино, автор пио-

слеживает процесс творческого

рбста Алты Карлиева, ставшего

большим и глубоким художником-

психологом.

Обобщая артистическую дея-

тельность Алты Карлиева в теат-

ре и кино, автор определяет его

искусство как искусство .зарази-

тельного оптимизма, большого

изящества и вкуса, виртуозной
техники, развитого чувства меры.

Искусству Алты Карлиева чужды

сентиментализм и мелодрама-

тизм, свойственны романтика, го-

рячая мечтательность, темпера-

мент. Алты Карлиев — актер ши-

рокого творческого диапазона, ко-

торый позволяет ему в одинако-

вой мере сильно и ярко играть и

комедийные, и драматические, и

характерные роли. Ко всему это-

му мы бы добавили, что в основе

актерского искусства Алты Кар-
лиева лежит метод социалистите-

ского реализма, который позволя-

ет ему создавать яркие, глубокие,
реалистические образы, наполнен-

ные большой правдой жизни и

потому имеющие большое воспи-

тательное значение.

Алты Карлиев является не

только артистом театра и кино —

он известен и как режиссер. На

примере постановочного решения

опер «Шасенем и Гариб» и «Зох-

ре и Тахир» автор раскрывает ин-

дивидуальное своеобразие творче-

ской манеры Карлиева-режиссера.
Действительно, умение Алты Кар-

лиева ярко и впечатлительно ре-

шать народные сцены в спектак-

лях позволяет автору утверждать,

что он занимает особое место в

туркменской режиссуре своей оп-

ределенной темой — темой наро-

да. Это очень верно, но не дает

полного представления о режис-

суре Алты Карлиева, которая так

же мастерски раскрывает соци-

ально-психологическую и идейную
сущность отдельных образов, о чем

свидетельствуют его постановки

на оперной и драматической сцене,

В своей работе Мамилиев оста-

навливается еще на одной сторо-

не творчества Алты Карлиева —

на его драматургии. Но этот раз-

дел работы страдает существен

ным недостатком — анализ пьес

Карлиева получился поверхност-

ным. Даже пьеса «Айна», которой
автор уделил основное внимание,

н е избежала в работе скорого-

ворки.

Ценным в очерке является

стремление автора проследить

творчество Алты Карлиева в тес-

ной связи с историей развития

туркменского театрального ис-

кусства и кинематографии.

Методологическая основа рабо-
ты Мамилиеза стала бы гораздо

целенаправленней, если бы автор

проследил благотворное влияние

на идейно-творческий рост Алты

Карлиева важнейших решений
партии по вопросам литературы

и искусства, которые сыграли ре-

шающую роль в преодолении фор-

малистических тенденций и утвер-

ждении животворных принципоз

социалистического реализма в

многонациональном советском те-

атре, драматургии и кино, в ук-

реплении связи литературы и ис-

кусства с жизнью народа.

В связи с выходом в свет ра-

боты А. Мамилиева о народном

артисте СССР Алты Карлиеве
хочется поставить вопрос о необ-

ходимости издания ряда обобщаю-

щих трудов не только о творчест-

ве отдельных выдающихся масте-

ров туркменского театра и кино,

В этом отношении у нас кое-что

уже сделано. Еще в 1956 г. изда-

тельство «Искусство» выпустило

в свет краткий монографический
очерк Г. Уваровой об Амане

Кульмамедове. В портфеле Турк-
менгоекздата находится подготов-

ленная к изданию работа Л. . С.

Аннадурдыевой о народной ар-

тистке Советского Союза Мае Ку-
лиевой. Словом, пора уже брать-
ся за разработку важнейших проб-
лем туркменской драматургии и

театра.

В этом деле, надо прямо ска-

зать, мы отстаем от братских рес-

публик Средней Азии и Казахста-

на. В этих республиках уже

имеются большие обобщающие ра-

боты по истории узбекского, ка-

захского, таджикского и киргиз-

ского театров и драматургии, под-

готавливаются фундаментальные
исследования. Достаточно ска-

зать, что Институт искусствоведе-

ния Академии наук Узбекской

ССР уже подготовил к изданию

первый том трехтомной истории

узбекского театра об'емом в 30

печатных листов.

У нас же литература по вопро-

сам истории туркменского театра

и драматургии представлена Дву-

мя — тремя названиями. Первія
попытка изучения и обобщения

творческого пути туркменского

советского театра была сделача

еще в 1939 г. В связи с десятиле-

тием театра им. Сталина Турк-
менгосіпдат выпустил тогда кни-

гу Р. М. Бейьяш, которая, как

признает сам автор, не претенду-

ет на обстоятельное исследование

истории первого национального

театра в республике.

Очень краткие сведения о теа;

ральном искусстве, .республики
имеются в книге И. Репина «Раз-

витие культуры Советского Турк-
менистана». Большую ценность

представляет книга О. Олидор <В

борьбе за сценический реализм ■>

На обширном материале автор по-

казывает значение и роль рус

ской классической драматургии в

утверждении реализма на сцепе

театров национальных респуб-
лик Закавказья, Средней Азия и

Казахстана. Известный научный
интерес представляет и книга

Е. Степановой «Развитие турк-

менской советской драматургии».

Вот, собственно, и вся литера-

тура о туркменской драматургии и

театре. Недостаточность ее оче-

видна. Поэтому перед театроведа-

ми республики стоят серьезные за-

дачи по созданию глубоких, обоб-

щающих, фундаментальных тру

дов не только по истории тури

менского театра или о природе

конфликта в туркменской драма-

тургии на различных этапах ее

развития, но главное — о совре-

менных проблемах национальной
драматургии и театра, проблемах,
имеющих научное и практическое

значение,

К. КЕРИМИ.
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