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" К 100-летию со дня рождения К К. Тобилевича

Классик украинского театра
У каждого народа есть своя эпохи

расцвета искусства, свой Ренессанс. Та-

кой эпохой Ренессанса, бурного расцвета

украинского театра и драмы, были пос-

ледние десятилетия XIX века. После под-

готовительной работы двух с половиной

столетий, —■ от первых спектаклей в

стенах Киевской духовной академии и до

возникновения многочисленных любитель-

ских кружков с репертуаром Котлярев-

екого* Квнткн-Основяиенко. Шевченко —

украинский народ выдвинул не только

блестящую плеяду драматургов, но и не

менее яркое созвездие драматических та

лаптоп.

В многочисленной группе украинских

драматургов той поры резко выделяется

талаі;т П. Е. Тобилевича. Его пьесы в

большей степени, чем все другие, были

энциклопедией своего времени. Они дава-

ли наиболее глубокое и талантливое (в дра-

матургической форме) изображение порефор-

менной капитал нотичоекой украинской де-

ревин. И в сфере трагедии, и в области

комедии его творения — «Сава Чалий»

и «Хазяін» —являются вершинами, непрев-

зойденными никем из современных ему

украинских драматургов. Психологически

более утолченные трагедии Леси Укра-

инки уступают «Саве Чалому» в истори-

ческой широте, могучем об'ективизме и

реалистической ясности письма. В облас-

ти же комедии ни "одно из созданий сов-

ременников Тобилевича не может снорнть

с такими шедеврами, как «Хазяін»,

«Мартин Воруля» или «Сто тисяч».

Тобилевич поздно вступил на литера-

турное поприще. В 1883 году, когда поя-

вились первые его драмы: «Бурлака»

(«Чабан») и «Підпанки», Тобилевичу

было уже 38 лет.

Иван Карпович Тобилевич родился 29

августа (по ст. стилю) 1845 года. По

окончании четырехклассного училища

14-летний Иван определяется на писар-

скую работу в канцелярию пристава Аб-

рамова в местечке Вись, и с той пода

начинается его многолетняя чиновничья

карьера, завершившаяся ссылкой в Но-

вочеркасск. Коридоры бобринецкои го-

родской ратуши, полиции или местного

суда в изобилии .снабдили назидатель-

ного писателя материалом. Здесь, в при-

сутственных местах уездной России, мож-

но было услышать сотни удивительных

рассказов, крепких анекдотов, горестных

Сылей и причудливых небылин. Вчиты-

ваясь в пожелтевшие страницы аккурат-

но пронумерованных дел, в ровную пи-

сарскую строку, Тобилевич находил в

них нечто большее, чем канцелярские

окаменелости. За ними скрывались под-

линнее горе, тягостные человеческие дра-

мы, слезы народа, его бесправие и обма-

нутые мечты.

Еще в юношеские годы Тобилевич ув-

лекался театром, принимая активное уча-

стие в любительских кружках Голубов-

окого, Тарнавского и др., познакомился с

М. Кропивяипким, в ту пору чиновником,

актером и начинающим драматургом. То-

билевич выступает в немногочисленном

еще тогда украинском репертуаре и в

русских пьесах, среди которых одна сы-

грала особенно значительную роль в

;го духовном развитии. Это — «Доходное

место» А. Н. Островского, в которой Тоби-

левич неподражаемо, по свидетельству

современников, играл роль Жадова.

Глубокое изучение украинской литера-

туры, творчества Островского, Шекспира,

іружба с лучшими представителями на-

юднической и разночинной интеллиген-

іпн, встречавшимися на его жизненном

іути, воспитали гражданские идеалы пп-

:ателя, любовь к общественной деятель-

гости, веру в «илу печатного слова. То-

іилевич часто публикует на страницах

«Елисаветградского вестника» статьи

і театре, о пьесах, по важнейшим вопро-

сам местной общественной жизни.

Интерес к критике и публицистике

іробуднлся в нем под влиянием произве-

дении '.русских революционно- демократиче-

ских писателей: Гіелииско-го, Добролюбо-

ва, Чернышевского, Терпена и других,

татьями которых зачитывался Тобиле-

іич. Его преклонение перед Белинским

іыло настолько велико, что своего пир-

юнца он пазвал Виссарионом. Тобилевич

штает «Отечественные записки», герис-

говский «Колокол», «Полярную звезду»,

увлекается произведениями народииков-

ісллетристов. Первые литературные опы-

ты Тобилевича — это перевод на украин-

ский язык «Книжки чеков» Г. Успгпского

и «Подлнповпев» Ф. Решетникова.

Эта духовная школа была главной и

решающей в жизни писателя. В <

книг, которыми он зачитывался и кото»

рые скрывал от бдительного глаза на-

чальства, значатся и Вольтер, и Дидро,

и Бокль, и Милль, и сочинения Михайлов-

ского, и «Письма из деревни» Энгсль-

гардта. Однако самое сильное влияние

оказали на него литературно-публицисти-

ческие и философские работы властите-

лей дум революционной России. .

* * *

В конце 70-х годов над головой Тоби-

левича сгущаются тучи. Его обвиняют в

распространении вредных идей, подрыва-

ющих существующий строй, изгоняют в

отставку, а затем ссылают в Новочер-

касск с запрещением когда-либо возвра-

щаться на Украину. К :ппму времени То-

билевич, оставшись без службы, вступает

театральную труппу М. Старипкого.

было менее блистательным, чем дебюты

его братьев — М. К. Садовского и П. К.

Саксаганского. Простота, естественность,

стремление к натуральности изображе-

ния, отказ от « комиков аяп я» п ложного

пафоса мелодрамы в ту пору в провин-

ции не всеми почитались па истинные

достоинства артистов.

Театральная карьера Тобилевича обор-

валась в самом 'начале. Осталась драма-

тургия. До ссылки он вчерне написал две

пьесы. В Новочеркасске Тобилевич про-

должал писать. Там он создал «Боидарів-

ну» (1884 год), «Наймичку» и «Роаум-

пі>г'> і дурня» (1885 г.), «Безталаиву» и

«Мартина Борулю» (1886 г.). В послед-

ние два года в Новочеркасске »н не на-

писал ничего а только после ввчодапге-

нил на Ураиау. которое состселось бла-

годаря хлопотам Иірузей а роднМх в Пе-

тербурге, Тобилевич в конне 1889 года

снова берется за перо. С 1890 года все

его новые драмы и комедии пишутся па

хуторе Надежда, близ Елисаветграда (Ки-

ровограда). Здесь созданы: «Сто ги'.яч»

(1890), «Батькова казка» (1892), «Пали-

вода XVIII століття» (1893), «Лиха іс-

кра» (189G), «ПонаД Дніиром» и «чума-

ки» (1897), «Сава Чалий» (1899),
«Хазяш» (1900), «Гаядзя» (1902).

«Суета» (1903) и «Житейське яоре»

(1904). к

С 1890' года он ивоводит большую

часть жизни в р.чз'ездах по Украине и

России в качеегте актера п 'j>i

одного из крупнейших объединений укра-

инского театра. Дни «великого поста» п

редкие недели лета живет па хуторе

Падежда, напряженно работая над голы-

ми пьесами. Популярность Тобилевкча-

драматурга растет из года в год. И хотя,

работая в очень трудных условиях, он

успел написать всего 18 пьес, уступая в

количестве написанного многим современ-

никам, Иван Франко называл \его «выда-

ющимся драматургом, равного которому

не знает наша литература», «Карпенко-

Карый. — утверждал Франко, — не дал

себя ни разѵ сбить с дороги серьезного

драматического творчества, завоевывая

при этом своими лучшими драмами болте

шщнѵкую почву для исторической,- соци-

альной и даже политической драмы».

В последних двух пьесах Тобилевича —

«Сует;» и «Житейсіжому морі» ощущается,

Еевмотфя на отдельные блестящие зари-

совки и образы, упадок творческих сил

драматурга. «Житейське море», по мнению

большинства об'ективных биографов и

критиков, «иоказуе значили упадок ар-

тистичяих сил автора» (Франко). В мо-

рализаторстве последних пьес, в тенден-

циозных восхвалениях земли и «ра-

зумного» крестьянсиюго хозяйства,

как средства - спасения от город-

ской деморализации и упадка нрав-

ственных сил, сказалась усталость

60-летнего писателя, прожившего жизнь,

полную лишений, оказалось его

разочарование бытовой стороной театра,

его тревога перед надвигавшимися собы-

тиями первой русской революции, кото-

рой од, тшшчшый представитель яародяпт

ческой интеллигенции, не понял. Сказа-

лись и скрытые еще от постороннего взо-

ра симптомы тяжелой болезни — рака

печени, сломившей в 1907 году его поис-

тине могучий организм. Поэтому револю-

ционные- события 1005 года пе послужи-

ли толчком к новому взлету творческой

анергии драматурга. , «Теперь писать не

моту. — жаловался' Тобилевич в письме

из Николаева (26/ІП —1906 года), — и

-вот уже два года- не пишу, — время ^та-
кое, что дает материал только для публи-

циста». То, что смогли увидеть авторы

«Матери» или «Фата-Моргана», было

уже педоступно затуманившемуся взору

Тобилевича — создателя бессмертного об-

раза Терентия Пузыря.

* * *

В творчестве Тобилевича отразилась

идеология крестьянства периода интенсив-

ного развития капитализма в украинской

деревне на 'рубеже двух столетий. Она от-

разилась со всей силой внутренних про-

тиворечий — от революционного срыва-

ния масок с общины, с кулака-мироеда,

от глубокого показа классового расслое-

ния деревни, становления всесильного аг-

рария «господина современной деревня»

(Ленин), — до примирения с действи-

тельностью и исповедывания взглядов ли-

берального народничества. В лучших сво-

их произведениях: «Хазяін», «Сто ти-

сяч». «Розумипй і дурень» Тобилевич

бес и о-
Начало артистической карьеры писателя выступает как художник-реал пел

щ т ш> разоблачающий капиталиста че«

скую действительность старой России.

В драмах и комедиях Тобилевича, на-

ряду г выражением исконной ненависти

крестьянства к чиновнику, ростовщику, к

сословной школе, к бюрократически-поли-

цейскому режлгм-у, к помещику и «чума*

зому» хищнику из крестьян. — находит

место наивная вера в возможность та^их

общественных и экономических реформ,

которые, не возвращая крестьянина к не-

навистному крепостному состоянию, огра-

дили бы его от разорения, пауперизации,

неразлучной с капитализмом. Тпбплевич с

беспощадностью обличителя рисует жизнь,

в Которой безраздельно господствует де^-
нежный расчет, а хозяева типа Калитки

тисяч») пли Пузыря («Хазяпі»),
во стократ более сильные, чем .гртрлииые

проповегнаки или просвещенные защит-

ники прогресса, подобные помещику Зо-

лотнипікому.

Не традиционные столкновения у' >•

детельных героев со «злодеем» й'етчра-

мы кладет Тобилевич в основу лучших

своих пьес, а подлинную картину жизни,'

с парящим в ней зоологическим индиви-

дуализмом, с мало заметными вначале

«экономическими несчастьями» (Тобиле-

вич), которые влекут за собой катаетгофу

и гибель человечески:; жизней. Тенден-

ция в этих пьесах рождается в (результа-

те развития .действия и столкновения ха-

рактеров без особого па нее указания со

стороны швдара.

В ряде своих пьес, относящихся, глав-

ньгм образом, к первому периоду творче-

ства, в «Бурля.ке», «Ппианка-х», «Най-

мичке» п «Безталанній», Тобилевич вы-

ступает как горячий защитник «унижен-

ных и оскорбленных», как великолепный

знаток крепостнической и полукрепостни-

ческой деревни с ее специфическим бы-

том, культом насилия и произвола. По

своим художественным особенностям эти

пьесы, несмотря на всю их оригиналь-

ность, находятся еще в тесной заиисмо-

стп от мелодраматического театра М. Ста-

рипкого и бытовой драмы М. Кропивниц-

кого.

Вторую группу пьес составляют исто-

рические драмы и комедии — от сцени-

ческой шутки — «Паливпда XVIII столе-

тия» до такого шедевра, как «Сава Ча-

лий». В них Тобилевич обращается к ге-

роическим эпохам истории Украины, ши-

роко ИСПОЛЬЗУЯ HfflPOjg rere думы, преда-

ла іі н стар редать не только быто-

вые подробности, но и дух, атмосферу

старины. «Сава Чалий» — лучшая из

исторических пьес Тобилевича . — знако-

мит нас с прошлым украинского народа

не только в' плане национально-освободи-

тельной, но и социальной, революционной
борьбы. Это — самая «шекспировская»

пьеса украинской драматической литера-

туры. Однако со стороны формальной
три другие драмы: «Боядарівна», «Лиха

іскра» п «Гаядзя» мало чем отличаются

от приемов исторических пьес М. Старип-— -

кого.

В «Розумном і дурні» (1885 год) То-

билевич закладывает фундамент своей

трилогии правды, своей сиенической, че-

ловеческой комедии, составными частями

которой, кроме названной пьесы, яв-

ляются: «Сто тисяч» (1890 г.)
и «Хазяін» (1900 г.). Именно в этих пье-

сах сделал Тобилевич главное дело сво-

ей жизни, показал с большой реалистиче-

ской силой новую деревню, новые эконо-

мические Отношения, новый быт, новых,

неведомых до него театру, героев. Пьесы

эти создавались на протяжении 15 лет,-

и, внимательно изучая их, можно уви-

деть, как совершенствовалось мастерство

драматурга, росла его наблюдательность,

способность обобщать жизненные явле-

ния: как, угадан истину в начале пути,

он познал ее в конце и воплотил в клас-

сические образы «Хазяша». Эти пьесы, и

конечном счете, определили новаторство

Тобилевича, его славу творпа украинской
реалистической и психологической коме-

дии, свободной от влияний, хотя и вырос-

шей из лучших традиций мировой коме-

диографии.

Тобилевич не был бы сыном своего вре-

мени, учеником беллетристов-народников,'

если бы он на протяжении всей своей

жизни не задавался вопросом: что де-

лать? Как бороться с разрушением дерев-

ни, со слепой силон, порождающей нище-

ту и голод на одном полюсе, миллионы-

па другом. Чем врачевать людей, искале-

ченных суетой жпзші, атмосферой нажи-

вы, людей, опустошенных капиталистиче-

ским городом? Пьесы, в которых драма-

тург пытался дать ответ на эта вопросы,

нередко становились жертвами обнажен-

ной тенденциозности, пресного морализа-

торства, и они заслуженно забыты теат-

ром («Батькова казка», «Понад 'Дніп-

ром»). В «Ма.ртині Борулі» (1886) атмо-

сфера еще ясна и безоблачна. Автор, шу-

тя, высмеивает ошибку Бороли, и только

трагикомический финал не может скиыть

грустной улыбки писателя. В некоторых

тоугих пьесах этой группы жизненные

краски тускнеют и морализаторские нот-

ки берут верх. Мы уже писали в этом

плане о двух последних пьесах Тобиле-

вича—о «Суеті» и «Житейськім морі».
Та*, в поисках ответа, проходит вея

жизнь' драматурга. И лучше всего.- глубже

всего отвечает он на мучительные обще-

ственные вопросы там, где не задаедея спе-

циально морлизаторскимн, нравоучитель-

ными целями: там. где торжествует ху

дожник, реалист и гумапиет.

А. БОРЩАГОВСКИЙ.


