
Е СТЬ в искусстве клас-

сического балета це-

лая плеяда замеча-і
тельных артисток, сумевших

внести в условность хорео-

графических образов дыха-

ние жизненной правды. К

ним относится и балерина
академического Большого

театра оперы и балета име-

ни А. Навои, народная ар-

тиста Узбекской ССР, лау-

реат республиканской пре-

мии имени Хамзы Бернара

Кариева.
Такец Кариевой — это по-

этическое обобщение челове-

ческих судеб, этоцелая гам-

ма возвышенных человече-

ских чувств, это абсолютная

слитность танцевальной тех-

ники и актерского мастерст-

ва, музыки и пластики.

Меньше всего балерина

стремится к тому, чтобы ос-

лепить публику техническим

блеском или совершенством

форм, красивой позой .или

эффектным выходом. В ее

танце всегда присутствует та

благородная простата, сквозь

которую отчетливо проступа-

ет гармония всех элементов

возвышенного языка клас-

сического балета.

За шестнадцать творче-

ских лет артистка создала на

балетной сцене сложнейшие

романтические образы, зах-

ватывающие глубиной чело-*
веческого чувства, пленяю-

щие красотою души и цель-

ностью натур.

В своем искусстве Бернара
Кариева не всегда шла про-

торенными путями. Если та-

кие партии, как Жизель,
Одетта-Одилия, Мария, со-

здавались на основе их тра-

диционного исполнения мно-

гими мастерами сцены, то

образы Нины в «Маскараде»

Лапутина, Донны Анны в

:«Дон-Жуане» Фейгина, Дек

в «Человеке, который сме-

ется» Зейдмаваі а Мехри в

«Сухайль и Мехри» Левие-

ва, Сонни в «Амулете люб-

ви» Ашрафи требовали от

балерины сугубо личного

прочтения. Напряженные
творческие поиски не прохо-

дили бесследно. Ее танец на.

поднялся большой внутрен-

ней силой, обретал емкий

выразительный характер.

Вот как писал композитор

Арам Хачатурян о ее вы-

ступлении в «Маскараде»:
«Бернара Кариева — Нина

одно из интереснейших яв-

лений в балетном театре на-

ших дней... Кариева не толь-

ко танцует на сцене. Она

думает в танце, и эта ос-

мысленность составляет сек-

рет достоверности создавае-

мого ею образа».

Трудно представить танец

Кариевой без «той осмыс-

ленности, глубокой содер-

жательности, в которых за-

ключается секрет ее остро

современного искусства. Да-

же в бессюжетный танец она

вносит дыхание поэтической

мысли. Отсюда такое богат-

ство душевных интонаций в

«Седьмом вальсе» Шопена, в

«Весенних водах» Рахмани-

нова, в „«Мелодии» Глюка.

Б. Кариева умеет увести за

«Жизели». И в каждом обра-
зе, созданном балериной, —

прекрасный мир человече-

ских чувств, жизненная

энергия, убежденность в

праве на счастье.

Самой любимой ролью

Кариевой была и остается

Жизель. Возвышенному,
поэтическому танцу балери-
ны близок мир этого роман-

тического балета. Чистоту и

непреходящую любовь арти-

стка окрашивает тонами

смятения,-. душевной устало-

сти. В сцене на кладбище

Кариева. достигает подлинно

драматических высот.

И Нина, и Донна Анна в

исполнении Кариевой — это

зримый мир человеческих

сомнений и разочарований,

стремлений и надежд.

К последним, работам ба-

совой зрителя, заставить его

прочувствовать атмосферу
■сценического действия.
Азбуку классического тан-

ца Бернара Кариева постиг-

ла в стенах Ташкентского

хореографического учили-

ща, куда она пришла в 1947

:$году. А через Четыре года

Іхна ..поступила в Московское

.^-чилйщё, в класс, известно-

■аю педагога, М. А. Кожухо-
?вой.
Уроки в прославленном

училище, общение с выдаю-

щимися мастерами балетной

сцены, спектакли Большого

театра с великой Улановой

стали для артистки серьез-

ной школой. В Ташкент она

вернулась сложившейся ба-

лериной.

Творческая тема балерины
обозначилась сразу: первая

партия Марии стала много-

обещающей заявкой на воп-

лощение сложных романти-

ческих образов. Так пришли

Жизель, Одетта-Рдилия.
Всепобеждающую силу

красоты и торжества гуман-

ного начала танцует Карие-

са в «Бахчисарайском фон-
тане», затаенную грусть — в

«Лебедином озере», всепро-

щающую любовь, облагора-
живающую человека, ~ ■

доверчивость юной души, не-

одолимость высокого чувст-

ва она передает легким воз-

душным танцем, пленяя

красотою арабесков, трепе-

том распластанных полетов,

изяществом стремительных

вращений. Каждый спек-

такль «Жизели» с участием

Кариевой — это трепетный

.рассказ 6 высоком чувстве

беззащитной девочки-под-

ростка, о победе над эгоиз-

мом и жестокостью.

Событием в театре стала

Нива Кариевой в лермонтов-

ском «Маскараде». Балерина
уловила дух лермонтовской

поэзии и бережно перенесла

его на язык танца, в кото-

ром сумела выразить все

тончайшие оттенки душев-

ного состояния своей герои-

ни.

Интересный, цельный об-

раз создала артистка в бале-

те Фейгина «Дон Жуан». Ли-

рическое дарование Карие-
вой помогло <■ ей правдиво

раскрыть психологию и ду-

шевный мир глубоко любя-

щей и страдающей женщи-

ны, передать противоречи-

вость борющихся в ней

чувств.

Одиночестве героини, ее

лерины мозкно отнести пар-

тии Фригии, Мехри/ Сонни.

Итальянка, узбечка, индиан-

ка — тонкими, точными

штрихами обозначает она

национальность своих геро-

инь. Не теряя чувства ме-

ры, Кариева тонко передает

все оттенки танцевальных

стилей.

В образе ее Фригии, слов^

но сошедшей с ' полотен

итальянских живописцев,

сильны трагические мотивы.

В числе последних работ,

хотелось бы особо отметить

образ Мехри, в котором в

полную силу проявилось на-

циональное искусство тан-

цовщицы. Мехри Кариевой

полна непримиримости, ре-

шительности. В свободно

льющейся кантилене движе-

ний — сдержанность, лег-

кость, изящество и неж-

ность. Чувство стиля помо-

гает Кариевой сохранить в

классической партии манеру

узбекского танца, целиком

войти в музыкальную сти-

хию балета. Богатство плас-

тической лексики роли Мех-

ри открыло в балерине пре-

красную исполнительницу

узбекских .танцев.

В процессе работы над ро-

лями Кариева не раз встре-

чалась со многими ведущие

ми танцовщиками театра-

И только с заслуженным

артистом Узбекской ССР

Виталием Васильевым у

них установился тесный

творческий контакт. Ака.

демически строгая испол*

нительская манера Василь-

ева созвучна танцеваль-

ному мастерству балерины.
В их. даровании много об-

щих черт. Оба тяготеют к

романтическим целеустрем-

ленным образам. Их танцу

присуща та благородная эле-

гантность, которая сообщает
ему особую возвышенность,

одухотворенность. Каждое

совместное выступление Ка-

риевой и Васильева, каждый
их дуэтный танеЦ представ-

ляет собою единую гармо-

нию. Какая динамика чувств

в их Франческе и Паоло,
сколько жизненной энергии,

тончайших душевных нюан-

сов в Анне и Дон-Жуане,
сколько таинственной ска-

зочности в Царевне и Елисее,
сколько акварельной проз-

рачности в Зигфриде я

Одетте...

Творческая жизнь балери-
ны — это не только яркие

огни рампы, бурные апло-

дисменты, букеты цветов,

зарубежные гастроли и лау-

реатские значки. Это преж-

де всего, труд, труд упорный,

настойчивый, терпеливый.

Здесь, в балетном классе, а

ежедневных изнурительных

тренировках рождаются

Марии и 'Жизели, Одетты и

Анны. Сколько парою надо

затратить душевных и фи-

зических сил, чтобы с блес-

ком прожить потом на сцене

короткую жизнью своих ге-

роинь.

С искусством Бернары Ка-

риевой познакомились не

только жители Узбекистана.
Она танцевала на прослав-

ленных сценах Москвы и

Ленинграда, на сценических

площадках многих городов

Советского Союза и зару-

бежных стран. И не всегда

Кариеву встречали ослепи-

тельные огни рампы. Час-

тенько под ногами была сце-

на из составленных вместе

грузовиков, из наскоро ско-

лоченных досок.

К строителям газопровода

Бухара — Урал, железной

дороги Чарджоу — Кунтрад,
к газовикам Газли несла она

свое вдохновенное искусство.

Сегодня Бернара Кариева
— гость земли казахстан-

ской, и хазахстанцам пред-

стоит радость знакомства е

ее замечательным искусст-
вом.

Л. ПЕЛЕВИНА.

НА СНИМКЕ: ■ Жиэмь —Верч
нара Каривел,
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