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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

В 1959 ГОДУ, во вре-

мя декады узбек-
ской литературы и

искусства в Моск-

ве, я впервые уви-

дел Бернару Карце-
ву. Она танцевала партию

Нины в балете Л. Лапутина

«Маскарад». Меня поразило

тогда, как молодая узбекская
танцовщица, дочь знойного,

солнечного края, постигла и

донесла до зрителей особое,

северное, «петербургское» су-

щество образа.

С тех пор прошло немало

лет. Бернара Кариева стала

прима-балеринойТеатра име-
ни Алишера Навои, стала

зрелым, опытным мастером,

но, к счастью, не потеряла

той одухотворенности, той

естественности подлинной

жизни в танце—качеств, ко-

торые так восхищали в юной

артистке.

Балерина принадлежит к

j три редким актрисам хорео-

графического театра, кото-

; рые умеют сделать красоту

форм классического танца

языком естественных, прав-

дивых и в то же время воз-

вышенных человеческих

чувств. Она не стремится по-

разить публику блестящей

.внешней виртуозностью, ее

танец всегда подчинен смыс-

лу, внутреннему состоянию

образа.

Строгость и чистота клас-

сического танца (Кариева

училась в Московском хорео-

графическом училище у та-

кого прекрасного педагога,

каким была М. А. Кожухо-

ва) соединяются с особой це-

| ломудренностыо, идущей от

национального начала ее

творчества. Бернара Карие-

ва — настоящая классиче-

ская балерина, в ее репер-

туаре мало народных пля-

сок, но тем не менее во всех

сложностях классического

балетного репертуара она

остается внутренне верной
национальному истоку, духу

своего народа.

Балерина отличается осо-

бой музыкальностью, она

чувствует каждый музыкаль-

ный нюанс, ее танец поет

вместе со скрипками оркест-

ра, становится как бы зри-

мой музыкой. Особенно это

ясно в романтической «Эле-

гии» Калинникова, в «Весен-

них водах» Рахманинова, в

«Мелодии» Глюка, в «Седь-
мом вальсе» Шопена, то

есть в композициях, где все

основано на пластическом

выражении музыкального со-

держания.

Надо сказать, что Бернаре
Кариевой свойственно тон-

кое и точное чувство стиля.

Оно позволило ей окрасить

классическую лексику пар-

тии донны Анны в балете

Л. Фейгина «Дон Жуан» яс-

но ощутимым колоритом ис-

панского танца, и именно

этот колорит, сдержанный,
глубоко «спрятанный» тем-

перамент позволили актрисе

создать, казалось бы, необыч-

. ный для ее индивидуаль-

ности образ женщины, порой
до надменности суровой,
сжигаемой пламенем глубо-

кой страсти.

Казалось, что «чистая»

лирика — стихия, призвание

балерины. В партии донны

Анны она обнаружила на-

стоящий драматизм, волю

трагической актрисы, способ-
ность к передаче мучитель-

ной внутренней борьбы,

сложных душевных противо-

речий.

В балете С. Прокофьева

Бернаре Кариевой удается

быть настоящей Золуш-
кой — трогательной и в то

же время мужественной, без-
защитной и стойкой, а глав-

ное, бесконечно мечтатель-

ной, глубоко и светло задум-

чивой.

...Она появляется на балу
почти незаметно, увидев се-

стер, испуганно останавлива-

ется, смотрит на подаренное

феей платье, как бы боясь,

не узнают ли они ее в этом

белоснежном наряде. Так же

смущенно начинает она тан-

цевать с принцем, он подни-

мает ее в высокой поддерж-

ке, их глаза встречаются, и с

этого мгновения Золушка
Кариевой продолжает свой

танец уже завороженная, по-

глощенная чувством любви.

Вся сцена освещается сча-

стьем тоненькой бледной де-

вочки, тем более волную-

щим, что в нем ощущаешь

едва уловимую тень тревоги

и грусти,— ведь скоро, очень

скоро Золушка должна поки-

нуть дворец, расстаться с

этим прекрасным сном...

В балете «Барышня и хули-

ган» (музыка Д. Шостакови-

ча) Кариева соединяет за-

стенчивую деликатность, чу-

точку жеманную робость хо-

рошо воспитанной «кисей-

люди искусства
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ной» барышни с детской, ре-
бяческой непосредствен-

ностью, доверчивостью. Эта

доверчивость Барышни де-

лает ее бесстрашной, она не

боится Хулигана, потому что

верит ему и в него, во все

лучшее, что прячется в нем

за напускной грубостью.
Веришь, что такая девушка

может перевернуть душу Ху-
лигана, пробудить в ней чув-

ство очищающей, нежной

любви.

Мария в «Бахчисарайском
фонтане», Нина в «Маскара-

де», донна Анна в «Дон
Жуане», Параша в «Медном
всаднике», Сари в «Тропою
грома», Барышня в «Барыш-

не и хулигане» — все это ге-

роини современной хореогра-
фической драмы, роли, тре-

бующие подробно разрабо-
танного психологического ри-

сунка, мастерства «танцую-

щей актрисы».

Но, кроме подобных ро-

лей, Бернара Кариева стан-

цевала множество партий
классического репертуара:

Медору, Китри, Одетту —

Одиллию, Жизелъ. Две по-

следние наиболее удачны и

любимы актрисой и зрителя-

ми. Это естественно — они

близки лирическому дарова-

нию балерины. В них Карие-
ва постигает природу хорео-

графических обобщений, об-

наруживает свое умениебыть

убедительной и естественной

в атмосфере самой высокой

танцевальной поэзии.

Известный египетскийкри-

тик Антуан Дженауи писал:

«Роль Одетты—Одиллии тре-

заслуженный артист РСФСР

бует от исполнительницы ог-

ромного искусства перевоп-

лощения, высоких техниче-

ских качеств и различия тем-

пераментов. Бернаре Карие-
вой благодаря блестящей

технике удается достигнуть

перехода из мира реальности

в нереальный мир с порази-

тельной легкостью».

С такой же легкостью она

достигает этого перехода и в

«Жизели».

Жизель Бернары Карие-

вой — удивительный сплав

простоты, даже простодушия

с возвышенной, романтиче-

ской красотой.

Доверчивая и беззащитная
девочка-подросток в первом

акте, призрачная и печаль-

ная виллиса во втором — оба

образа сливаются в единое

художественное целое, обра-
зуя танцевальную поэму

«добра и света». Исполнение

Бернарой Кариевой роли

Жизели— одно из лучших

воплощений великой уланов-

ской традиции в интерпрета-

ции знаменитойклассической

партии.

Артистка первая воплоти-

ла главные роли в нацио-

нальных узбекских балетах

«Сухайль и Мехри» М. Ле-

виева, «Тановар» А. Козлов-

ского. Они занимают в твор-

честве Кариевой особое ме-

сто.

Ее Мехри нежная, но ре-

шительная, непримиримая

девушка. Балерина сохраня-

ет в классической по своей

основе партии дух нацио-

нального фольклора, а раз-

нообразие пластической лек-

сики роли позволяет ей об-

наружить талант прекрасной,
строгой по стилю исполни-

тельницы узбекских женских
танцев.

Образ Нурхон — героини

балета «Тановар» в прочте-

нии актрисы многогранен. В

начале спектакля она — за-

мирающее от непосредствен-

ного счастья жизни дитя при-

роды. Именно природа, ее

'красота впервые раскрывают

ей глаза на красоту искусст-

ва, музыки, танца. Все для

нее происходит впервые —

кажется, что именно сейчас,

в это весеннееутро, она впер-

вые поняла, как прекрасны

голубое небо, прозрачный
воздух, цветущий розовым

цветом сад. Впервые поняла,

какая великая радость —

слышать музыку, отдаваться

ее стихии и выражать эту

свою радость в легких, дви-

жениях танца. Видишь, что

ее заливает волна счастья,

когда она начинает ощу-

щать, что тело . послушно

каждому неуловимому дви-

жению ее души, что оно мо-

жет петь так же красиво,

свободно и звонко, как бубен
в руках ее учителя Азиза,

которого в народе прозвали

«мастером танца». В нежно-

розовом костюме, с розовым

цветком в волосах она неот-

делима от весеннего сада,

сада надежд, сама кажется

цветком, лепестком, частицей

этого благоухающего расцве-

та.

Но безоблачная пора юно-

сти и надежд грубо обрыва-
ется жестокостью отца, при-

казывающего Нурхон гото-

виться к свадьбе с нелюби-

мым женихом. Девушка бе-

жит из дома, и во втором ак-

те мы видим ее на городской
площади танцующей «танец

иволги» — она стала актри-

сой странствующей труппы.

Танец Бернары Кариевой
поражает здесь поэтической

емкостью своего содержания

и изысканной тонкостью

формы — он весь словно со-

ткан из дрожащей, прихот-

ливо и неуловимо изменчи-

вой светотени. Танец-ис-

поведь полон внутреннего

напряженного, почти мучи-

тельного ожидания — поймут

ли ее люди, дойдет ли до их

сердец волнение ее души,

раскрытой в трепетных дви-

жениях птицы?

Но совершается страш-

ное — выступлениеюной акт-

рисы вызывает бурю возму-

щения, град насмешек. И

здесь раскрывается новая

грань образа—вдохновенная

отвага, скорбная, но непре-

клонная решимость. Быв-

ший жених Нурхон убивает
Азиза. Он умирает на ее ру-

ках. И в этой сцене Кариева
тоже находит новые краски,

раскрывает всю глубину от-

чаяния, горя женщины, те-

ряющей любимого человека

и друга.

И еще одна сцена— сцена

гибели юной артистки.

...Замолкает музыка, в

зловещей тишине слышны

только неумолимо размерен-

ные шаги отца, жениха, мул-

лы, приговоривших Нурхон
к смерти. Бернара Кариева
играет этот эпизод с огром-

ной нервной силой, каждое

из ее мятущихся движений,
взгляд расширенных от ужа-

са глаз полны бесконечной

горечи упрека, исступленной
жажды жизни, жалобной и в

то же время гневной мольбы.

Когда следишь за траги-

ческой судьбой Нурхон, ко-

торую воплощает Карие-
ва, невольно думаешь о

счастливой судьбе самой Бер-
нары, в творчестве которой

как бы осуществились меч^

ты погибшей Нурхон.

Бернара Кариева удостоена
звания народной артистки

СССР, она — лауреат Госу-
дарственной премии Узбек-

ской ССР имени Хамзы.

В заключение хочу доба-
вить, что Кариева не только

актриса счастливой судьбы,
но и счастливая жена и мать.

Когда после спектакля

«Тановар» я пришел в ар-

тистическую уборную Карие-

вой поздравить и поблагода-

рить актрису, то застал Бер-
нару обнимающей свою

дочь — маленькая Нодира
никак не может примириться

с' тем, что"маме часто прихо-

дится на сцене страдать, и

умирать. Заливаясь слезами,

девочка бежит в антракте

или после спектакля за ку-

лисы для того, чтобы убе-
диться — все в порядке, ма-

ма жива и здорова.

Пусть судьба девочки бу-
дет такой же счастливой,

как жизнь ее матери— все-

ми признанной и любимой,

выдающейся узбекской ба-

лерины и актрисы.

Фото корреспондента АПН
В. Чернова.


