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Памяти Николая Каретникова
Когда уходит из жизни человек такого

\ч калибра, трудно в нескольких словах ска-

зать, что означает эта потеря — прежде

\J всего для русской культуры в ее живом

\ развитии.

. Николай Николаевич Каретниковпри-

м£ надлежитк поколению, резко изменивше-

■^Ч му застывшую панораму советской музы-

I ки. Достаточно напомнить, что в то же

V поколение (по эстетическимустановкам)

\^ входят Альфред Шнитке, София Губай-

дулина, Эдисон Денисов и Арво Пярт.

^ Судьба всех этих художников складыва-

I лась по-разному, но одно их объединяло:

. неприятие официальной советской куль-

*С" ТУР0И и связанные с этим всеобъемлющие

3S сложности.

^) Чем выделяется Каретников в этой

Д^ группе? Во-первых, бескомпромиссным

1 следованиемзаветам венской школы — от

< ^Ч Бетховена до Альбана Берга, жесткой тре-

Ѵ^Ѵбовательн остью к композиторскому про-

^У^фессионализму. Во-вторых, привержен-

Лі ностью русской национальнойкультуре —

\ VNvbo всеи ее многообразнойсложности. Па-
^. радоксальным это сочетание "приорите-

S^ тов" может показаться только на первый

|j взгляд: Чайковский и Берг, например, схо-

Н дятся в пучок через Вагнера, а русская му-

^ зыкальная традиция вбирает в себя Му-

^. соргского, который, по мнениюКаретни-

V кова, был ничуть не менее гениален, чем -

.^ч Бах. В-третьих, тембральная изобретатель-

^чность Каретникова не знает себе равных

N- — его достижениями в этой области ус-

^^ пешно пользовались многие его коллеги

и друзья.

Успех к молодому композитору пришел

рано. Третья симфония, написанная уже

обновленным музыкальным языком, была

исполненас огромным успехом в Москве

и за рубежом в начале 60-х годов, когда

Каретникову еще не исполнилосьи трид-

цати лет. В то же время в Большом театре

в постановке Касаткинойи Василева шли

знаменитые балеты — "Ванина Ванини"

и "Геологи".

Однако уже с 1968 года, после несосто-

явшейся в Праге премьеры Четвертой сим-

фонии, имя Каретникова стало табуиро-

ванным для советской музыки. Единствен-

ным способом существования оказалась

после этого работа в кино: напомнимхотя

бы "Скверный анекдот" с эталонным му-

зыкальным рядом, масштабные "Бег",

"Мир входящему" и "Тиль Уленшпигель",

успех которых на международных фести-

валях не в последнююочередь был связан

с Каретниковым.

Однако, разумеется, и в те временаком-

позитор продолжал работать в стол (или

на будущее). Создавались камерныесочи-

нения, каждое из которых по замыслу и

воплощению равнозначно крупному опу-

су. Опера "Тиль" (не имеющая прямых

связей с музыкой к фильму) всеми прав-

дами и неправдамидвигалась к телевизи-

онному экрану (ставитьее собирался Ана-

толий Эфрос), но фатальное стечениеоб-

стоятельств не дало осуществиться этому

замыслу. И балет "Крошка Цахес", и опе-

ра "Тиль" впервые увидели свет рампы в

Германии.

"Дьявол — обезьяна Господа", — эту

фразу из средневекового богословского

трактатаКаретников поставил эпиграфом

к главному сочинению своей жизни —

опере "Мистерия апостола Павла". Глу-

бокая вера заставляла композитора осо-

бенно остро осознавать нашествие миро-

вого зла — в локальном масштабе, на рус-

ской земле, и в мире как таковом. "Мис-

терия" — главное послание Каретникова

человечеству: на столкновенииобезьяньих

гримас Нерона и неподдельно-человечес-

ких страданий Павла рождается образ

мира, в котором все мы обречены жить.

ШШШЯШШШШИШШЯЯЯШШШШШШ
Партитура Мистерии не имеетсеое рав-

ных в современной опере — по накалу

духовного начала она напоминает"Страс-

ти" Иоганна Себастьяна Баха, а по пря-

мому эмоциональному воздействию

оперы Мусоргского.

— Я хочу успеть, пока жив, две веши:

услышать постановку "Мистерии" и уви-

. деть своего младшего сына студентом, —

говорил еще так недавно Николай Карет-

ников.

К несчастью, он не успел. Все это про-

изойдет бсо него.

Марина КРУТОЯРСКАЯ,

Алексей ПАРИН


