
Для всиГйас

очевидное что

в наше .время,

время ожесто-

ченной борь-
бы за умы и сердца людей,

никакого компромисса между

нашей передовой социалистиче-

ской идеологией и идеологией

буржуазной быть не может. Вся-

кое примиренчество, отступни-

чество в этой борьбе равносиль-

ны измене интересам народа,

партии, делу коммунизма.

Отсюда ясно, что проявления

чуждой идеологии в области

художественного творчества не-

терпимы и обречены на провал.

Мы, деятели азербайджанско-

го искусства, хорошо понимаем,

что вопросы, поднятые Никитой

Сергеевичем Хрущевым в его

выступлениях по проблемам ис-

кусства, имеют прямое и непо-

средственное отношение к раз-

витию всех национальных куль-

тур, в том числе и азербайджан-
ской культуры. Разумеется, это

не значит, что в нашем искус-

стве, в частности, музыкальном,

наличествуют явления, которые

мы могли бы квалифицировать
как болезненные или вредные,

напоминающие то, что происхо-

дит на Западе. ,

ЗА ИДЕЙНУЮ чистоту
Абстрак ц и-

овизм в запад-

ной музыке на-

шел свое вы-

ражение в ре-

акционных музыкальных на-

правлениях, таких, как додека-

фония, так называемые серий-

ная, «конкретная» и электрон-

ная музыка. Ничего этого у нас

нет.

Речь идет о влиянии музыки,

которая проникает к нам из

зарубежных стран Востока. Ее

доносят до нас отдельные кино-

фильмы, радио. Некоторые ком-

позиторы и музыканты,* увлека-

ясь этой музыкой, принимают

ее за народную. На самом деле,

это не народная, а псевдонарод-

ная, опошленная ресторанно-

джазовыми приемами, фальси-
фицированнаямузыка. Она несет
на себе отпечаток буржуазных

и мелкобуржуазных вкусов. Эта

музыка, попадая в музыкальный

словарь некоторых наших ком-

позиторов, засоряя репертуар

музыкальных ансамблей и от-
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дельных соли-

стов-певцов, от-

рица тельяо

влияет на фор-

мированиевку-

сов слушателей.

Чрезвычайно важно для ху-

дожника — будь он писатель,

живописец, композитор —

умение сосредоточивать свое

внимание на том главном, что

определяет сущность нашей со-

временности. Случайность от-

бора жизненных фактов худож-

ником обедняет его возможно-

сти, приводит к штампу, верхо-

глядству, мелкотравчатости,

«общим местам» в искусстве.

На первый взгляд, произведения

такого искусства связаны с

жизнью, современностью. Но

это только на первый взгляд.

На самом деле, они не способны

проникать в глубь жизненных

явлений, скользя по поверхно-

сти. Таковы, например, появля-

ющиеся в последнее время од-

на за другой так называемые

увертюры — «праздничные»,

-«молодежные»

и т. д. Тщет-

но мы будем
искать в неко-

торых этих

«увертюрах» глубины содер-

жания, подлинной, идейной,

художественной, эмоциональной

наполненности. Подобного рода

музыка не первичного, а, так

сказать, вторичного происхож-

дения, она идет не от жизни, а

от каких-то штампованных пред-

ставлений о ней и, в свою оче-

редь, порождает штампы.

Очевидно, что все эти вопро-

сы теснейшим образом связаны

с вопросами мастерства, ибо чем

выше задачи, которые мы ста-

вим перед собой в искусстве,

тем выше должно быть наше ху-

дожественное мастерство. И

нам нужно очень хорошо себе

уяснить, что, когда мы не слиш-

ком взыскательно, либерально
относимся к вопросам мастер-

ства, это открывает «лазейки» к

ослаблению наших идейных

творческих позиций и, следова-

тельно, притупляет наше ору-

жие, оружие, необходимое нам

в той острейшей идеологической

борьбе, которую мы . ведем с

чуждым нам миром, его влия-

нием.
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