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СВЕТЛЫЙ

ОБРАЗ

РАЗДУМИЙ

О НА ПОСВЯЩЕНА
человеку. Его печа-

лям и радостям, раз-

думьям и крылатым полетам

фантазии. Его борьбе за вы-

сокие идеалы, за достижение

подлинной красоты в жизни.

Эта тема не новая для Ка-

ра Караева. Она раскрыва-

ется почти во всех его круп-

ных произведениях: симфо-
нической поэме «Лейлн и

Меджнун», гравюрах («Дон
Кихот»), балетах («Семь кра-

савиц», «Тропою грома»).

Все они освоены на конкрет-

ных сюжетах — из далекого

прошлого или современно-

сти. А герои Караева—Аіі-

ша, Мензер, Ленни, Сарри и

другие — люди с разными

судьбами, цельные и силь-

ные характеры, в трудных

условиях умеющие утвер-

ждать свое человеческое до-

стоинство.

В новой симфонии К. Ка-

раев раскрываетсвою излюб-

ленную тему иначе, — как

художник-философ, в обра-
зах, обобщающих сложные,

противоречивые явления

действительности. Человек

вообще, смысл его жизни,—

вот проблема, волнующая

композитора. Ответ компо-

зитора на эти проблемы та-

ков: вечная красота духовно-

го подвига, необорима сила

На соискание Ленинской премии

добра, безусловна гибель все-
го мрачного н несправедли-

вого, преграждающего путь

к счастью.

Эпиграфом к Третьей
симфонии хочется поставить

слова Горького: «Человек —

это звучит гордо». Но в му-

зыке Караева они воплоща-

ются не в плане романтиче-

ской патетики, а более — в

сфере углубленно-возвышен-

ной лирики. При этом образ-
но эмоциональное содержа-

ние симфонии необычно бо-

гато и многогранно, отмече-

но множеством психологиче-

ских оттенков.

Опираясь на лучшие до-

стижения музыкальной куль-

туры, Караев создал произ-

ведение подлинно новатор-

ское. Композитор смело

трактует традиционную фор-
му симфонического цикла,

избегая штампованных му-

зыкально-структурных схем.

Новизной и своеобразием от-

мечены средства вырази-

тельности, значительно обо-

гатившие музыкальный

язык. Новые неожиданные

оттенки нашел композитор и

в национальном звучании

музыки.

В СИМФОНИИ четыре

внутренне спаянные

между собой части.

Они напоминаютглавы боль-

шой драматической повести.

Различные конфликтно-кон-
трастные стороны действи-

тельности воспроизводятся

в первой части симфонии.
Здесь явственно слышатся

два образа, центральных,

пожалуй, для всей симфо-
нии. Один — энергичный,

порывистый, в своем разви-

тии приобретающий все бо-

лее напряженный характер.

Другой воплощает мир про-

никновенных чувств, то свет-

лых, радостных, то печаль-

ных, задумчивых. Драмати-
ческое сопоставление этих

образов словно воплощает

необоримую волю к жизни.

Вторая часть переносит

слушателя в иную сферу дей-
ствия. Это — картины народ-

ной жизни.. Их последова-

тельное чередование напоми-

нает быструю смену кинокад-

ров. Музыка отмечена без-

остановочным током движе-

ния, четкие, пружинистые

ритмы ассоциируются с не-

прерывным «пульсом» време-

ни. Характерно, что Караев

здесь почти совсем отказал-

ся от сочной, «плотной»

жанровости, она уступила

место тонкой, изысканной

музыкальной графике, ост-

роумно-оригинальной и прав-

доподобной по выдумке.

Лирическим дневником,

исповедью художника зву-

чит третья часть симфонии.
Музыка здесь то сосредото-

ченно-спокойная, то страст-

но-взволнованная, проте-

стующая. И невольно кажет-

ся, что образ героя слился с

портретом самого художни-

ка, автора, доверившего му-

зыке свои сокровенные мыс-

ли и чувства.

Завершающая симфонию
четвертая часть — итог все-

го развития. Теперь на пер-

вый план вновь выступает

драматическое начало, во-

площающее противоречивые

стороны действительности.

Сменяют друг друга контра-

стные образы, способствуя
непрерывному нагнетанию

динамизма. Но воплощение

колоссальной силы неожи-

данно прерывается спадом

энергии. И постепенно вы-

кристаллизовываетсясветлый

образ глубоких раздумий,

выразивших авторское «кре-

до» — необходимую веру в

разум, в добро.

Третья симфония Карае-
ва грандиозна по своему

замыслу. В ней нашли место

передовые мировоззренче-

ские идеи, характерные об-

лику художника нашего вре-

мени. Большую тему искус-

ства К. Караев воплотил в

музыке, предназначенной

для скромного состава - ка-

мерного оркестра. И в то же

время симфония не оставля-

ет . впечатления камерного

произведения. Напротив, она
представляет масштабное

симфоническое полотно, от-

меченное мастерской, широ-

кой разработкой тем-обра-
зов. Специфическиеже сред-

ства камерного оркестра по-

могли композитору ювелир-

но отточить все детали му-

зыкальной ткани произведе-

ния. Кроме того, камерный

состав оркестра более соот-

ветствует лирическому, в це-

лом, замыслу композитора—

раскрытию внутреннего ми-

ра героя.

п
РИ НАЛИЧИИ
скромных тембровых
средств поражает ор-

кестровое мастерство компо-

зитора. Инструменты в пар-

титуре Караева словно дей-

ствующие лица. Они испол-

няют внушительные мело-

дии-«монологи», вступают в

ансамбли друг с другом. А

порою индивидуально яркие

голоса сливаются все вместе,

образуя мощный поток зву-

чания, не уступающийпо си-

ле симфоническому оркест-

ру. '

Нельзя не отметить бо-

гатство мелодики произве-

дения, утонченной, характер-

ной строгими графическими
линиями. Подстать—гармо-

ническое «одеяние», отме-

ченное новой трактовкой

всей тонально-ладовой си-

стемы.

Третья симфония Кара
Караева впервые прозвуча-

ла в Москве, весною прош-

лого года в исполнении заме-

чательного коллектива ка-

мерного оркестра, руководи-

мого Р. Баршаем. С тех пор

она быстро завоевала славу

одного из вершинных созда-

ний советской симфониче-

ской музыки. Произведение
Караева было в центре вни-

мания участников второго

фестиваля «Закавказская

весна».

Великолепный образец
одухотворенного творчества

щедро одаренного компози-

тора, Третья симфония зна-
чительно обогатила азербай-
джанскую музыку, полу-

чающую все более широкое

признание на арене мировой
музыкальной культуры.

Э. АБАСОВА.

кандидат искусство-

ведения.


