
ВЫ ПРОСИЛИ О НИХ РАССКАЗАТЬ

БЕЗ ПРИВЫЧНЫХ

СЮЖЕТОВ
Мы нередко встречаемся с

преемственностью музыкальных

традиций в музыкальных семь-

ях и видим очень добрые ре-

зультаты. Но при этом вот что

любопытно отметить: как пра-

вило, дети «наследуют» смеж-

ную в музыке профессию. Ска-

жем, отеи — композитор

(Дмитрий Шостакович), а- сын

Максим — дирижер: отец :—

композитор (Оскар Фельцман),

а сын Владимир — пианист. А

вот у композитора Кара Карае-

ва сын ^>арадя<тоже компози-

тор и, несмотря fra ' молодость,

широко известен в нашей стра-

не. Он родился и вырос в Ба-

ку, где уверенно заявил о себе

как музыкант с собственным

мироощущением, самобытный,

глубокий. Четыре года назад

на пленуме Союза композито-

ров СССР, поевященном твор-

честву молодых, блестяще про-

звучала одна из самых значи-

тельных работ молодого Кара-
ева — оркестровая сюита из

балета «Тени Кобыстаиа».

— Музыку я не выбирал, —

говорит Фарадж с улыбкой, —

сначала меня для нее выбрали.

Естественно, учился трать па

фортепиано. Без особого энту-

зиазма., Да и особых надежд

на меня, как пианиста, возла-

гать не приходилось — пальцы

у меня по клавишам плохо бе-

гали...

В седьмом классе музыкаль-

ной школы при Бакинской кон-

серватории имени У. Гаджибе-

кова Фарадж отказался было

учиться дальше. Его еле уго-

ворили: закончишь школу, а по-

том выбирай себе дело по ду-

ше. Но вот, переведясь в школе

с фортепианного отделения на

теоретико-композиторское, Фа-
радж неожиданно заинтересо-

вался сочинением музыки и в

десятом классе уже уверился,

что этому стоит- посвятить

жизнь,

В консерватории он поступил

в класс отца. И это оказалось

очень непросто: высокопршши-

пиальный, требовательный "пе-

дагог Кара Караев ни в чем не

потакал сыну. Разговор междѵ

отцом и сыном превратился в

сложный творческий контакт

учителя и ученика, далеко не

всегда приходивших к общему
выводу.

"*— С первых дней учебы в

консерватории и до третьего

курса мы с отцом были в раз-

ладе. Творческом. Мы никак не

могли найти общего языка.

Причем, я это позже понял, —

рассказывает Фарадж, — прав

был отец, заставляя меня зани-

маться «школой». Мне же хоте-

лось немедленно делать что-то

свое, необычное, но получалось

это плохо, потому что сначала

надо- было овладеть большим

комплексом знаний, навыков,

«тайн» композиторского пись-

ма, да и просто — жизненным

опытом...

Потом, когда между отпом

и сыном наступит полное пони-

мание, Кара Караев в одном из

интервью заметит: «Думаю, му-

зыкант встает на ноги в тот

момент. _ когда он «ощущает»

1 умение, мастерство. Под мас-

терством я разумею всю систе-

му мировосприятия, строй- мыс-

ли игликом, а не только техни-

ческую сторону сочинительства.

Хотя вне техники нет и уме-

ния... Если хотите, схематиче-

ски творчество — это отбор ва-

риантов...». А Фарадж добавил:

«Я бы даже'так сказал: умение

выбирать нужный вариант и

есть умение сочинять музыку...»

Первым настоящим успехом

фараджа стала его Первая

фортепианная соната, написан-

ная на четвертом курсе. Другая
работа консерваторского пери-

ода ■— кантата «Пестрые исто-

рии» па стихи древнеримского

поэта Клавдия Элиана — во

многом подготовила и отлич-

ную его дипломную работу

«Музыка для камерного оркест-

ра, ударных и органа». Не

случайно затем музыковеды от-

мечали, что это произведение

можно было бы назвать и сим-

фонией — ио его масштабности.

Уже после консерватории соз-

даются два этапных для Фа-

раджа произведения — Вторая

фортепианная соната и Кончер-

то-гроссо памяти австрийского
композитора, классика двадца-

того века Антона Веберна.

Караев-младший никогда не

подражал в музыке отцу, и это

тоже важно. Даже тогда, когда

они вместе писали музыку к

советско-немецкому фильму
«Г'ойя», очень определенно по-

делили между собой всю

будущую партитуру ленты,

договорившись предварительно

лишь об основных принципах

драматургии и стилистики. А

писали — каждый самостоя-

тельно свою часть. Очень удач-

ными были оба обращения Фа-

раджа к балету. Широкую изве-

стность получил его балет «Те-

ни Кобыстапи». Чисто нацио-

нальное начало этого балета

идет не^от музыкальной цитаты

из фольклора и не от простого

интонирования музыки в фольк-
лорном стиле, а от темперамен-

та азербайджанского народного

характера, ритмов, мпроощуще--

ния. Кобыстан — это плоско-

горье в Азербайджане, где око-

ло двадцати лет назад были об-

наружены древнейшие наскаль-

ные рисунки. На сюжеты этих

рисунков и написаны четыре

яркие балетные сцены: охота,

солнце, стихии, пожар...

Второй балет — «Калейдос-

коп», навеянный музыкой заме-

чательного итальянского компо-

зитора восемнадцатого века

Скарлатти, блестящий дивер-

тисмент, выполненный умелой

рукой зрелого мастера-компози-

тора. Впрочем, о творческой-

зрелости Фараджа можно го-

ворить буквально по каждой

его работе.

Молодой композитор не ищет

в музыке легких путей и при-

вычных «сюжетов». Его отлича-

ют большая собранность, серь-

езность, «выстрадан ность» твор-

ческого замысла. II если он сей-

час обратился впервые к опер-

ному жанру, написав вместе с

бакинцем Олегом Фельзером
либретто по пьесе Ануя «Эври-
дика» с включением стихов

Аполлинера, Превера, Мишо,
Элюара и других французских
по-.-тов, то можно не сомневать-

ся: опера Караева прозвучит

свежо, талантливо, своеобраз-
но.

Н. ЛАГИНА.
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