
чит у нее полновесно, сочно. Ка- і

минская далека от приемов эстрад-

ной театрализации — она не поль-

вуется ни музыкой, ни бутафо-
рией, ни мизансценировкой. Она

пользуется только самым сильным,

что можно взять у Пушкина, —зву-

чащим словом, и самое слово стано-

вится музыкальным я изобразитель-
ным. Каминская читает «Онегина»,

«Цыган», «Полтаву», «Бахчисарайский
фонтан» — она испытала свои силы

и на больших поэмах и на прозе,

и на эпиграммах Пушкина.
Но ближе всего ей не проза, не

драматургия, не монументальные поэ-

мы Пушкина, а его лирика. «Для
берегов " отчизны дальней», «Жела-

ние сланы», «Заклинание» — миниа-

тюрные лирические шедевры Пуш-
кина — лучшее в репертуаре Камин- :

ской.

В сюжетных вещах, в особенности

там, где есть диалог (VII глава «Оне-

гина»), Каминская соскальзывает в

ненужную характерность, в разговор-

ность. Она теряет ритмическую ли-

нию, которую обычно хорошо чув-

ствует, и стихи у нее здесь звучат,

как проза; читая небольшие лириче-

ские стихотворения, Каминская взбе-

гает этого.

Другая крайность Каминской —зло-

употребление «напевностью». Иног-

да стихотворение звучит у' нее, как

романс, — Каминской, хорошо чув-

ствующей музыкальную природу сти-

ха, изменяет здесь чувство меры.

Учреждения, ведающие эстрадой,
слишком мало используют Камин-

скую. А сейчас особенно нужны эс-

траде культурные чтецы, хорошо чув-

<яшующие пушкинское слово.
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