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Галиасгар Камал занимает видное место в ряду

исторических личностей тукаевской плеяды. Он об-

ладал разносторонним талантом. Одаренный драма-

тург и переводчик, пламенный публицист и неуто-

мимый журналист, смелый поэт-трибун и наблюда-

тельный художник-карикатурист, большой мастер

полиграфии и умелый организатор печатно-издатель-

ского дела, актер и режиссер — во всех этих каче-

ствах он оставил заметный след в истории татарской
культуры.

Галиасгар Камал родился 6 января 1879 года в Ка-

зани в семье мелкого мастерового. Получив образо-
вание в медресе, он имел возможность стать мул-

лой. Но, отказавшись от роли религиозного служите-

ля, которую усиленно навязывали ему родственни-

ки, он открывает магазин-библиотеку «Просвещение»

и со всей энергией молодого разночинца отдается

делу просвещения родного народа. Эта деятель-

ность Камала под воздействием революционных со-

бытий 1905 — 1907 гг. вскоре наполнилась социально-

политическим содержанием. Опубликовав и распро-

странив большое количество книг и популярных бро-
шюр, «Просвещение» оставило заметный след в ис-

тория татарской культуры. Активно стали обращать-
ся к его услугам и участники социал-демократиче-

ских кружков, в том числе первые татарские боль-

шевики во главе с Хусаином Ямашевым. Библиоте-

ка превратилась в надежное место для хранениа

революционной литературы на татарском языке.

Близость к революционерам, работа с ними рука об

руку по осуществлению ряда культурных начинаний

помогли Галиасгару сравнительно быстро укрепить-

ся на революционно-демократических позициях.

После первой русской революции творческая ак-

тивность Камала повышается, расширяется сфера
его деятельности. Он сотрудничает в первой татар-

ской газете «Казан мехбире» («Известия Казани»),
активно участвует в организации и работе газеты

«Азат» («Свобода»), после ее закрытия властями

основывает газету «Азат халык» («Свободный на-

род»), вместе с Г. Тукаем издает сатирический жур-

нал «Яшен» («Молния»), а затем сотрудничает в са-

тирическом журнале «Ялт-йолт» («Сполохи»). Из

этих изданий особенно «Азат», «Азат халык» и

«Яшен» отличаются близостью к народной жизни,

стремлением систематически отражать ее животре-

пещущие вопросы. Понятно, что при такой ориен-

тации они широко предоставляли свои страницы ре-

волюционерам, публикуя материалы социал-демо-

кратического содержания, в которых текущая дейст-
вительность и вопросы, интересующие трудящегося

человека, находили глубокое освещение. Деятель-

ность Г. Камала — журналиста и организатора пе-

риодической печати — находилась под постоянным

контролем охранки, а отдельные номера газет и

журналов конфисковывались. Несколько раз властя-

ми он привлекался к суду.

Активный и опытный журналист умел своевре-

менно привлекать внимание общественности к важ-

нейшим проблемам дня. Его статьи и заметки,

обличавшие пороки буржуазного общества, духовен-

ства, о нравственности, об эмансипации женщин и

другие содействовали пробуждению самосознания

широких масс, наносили неотразимые удары реак-

ционным слоям татарского общества, старофеодаль-
ным порядкам, мусульманскому фанатизму.

Вся общественно-политическая деятельность Г. Ка-

мала в целом была борьбой против основ сущест-

вующего строя. Она, так же как и деятельность дру-

гих революционных демократов, протекала под

влиянием, а нередко н под руководством татарских

большевиков и поэтому носила целенаправленный
социальный характер, помогая политической и идео-

логической борьбе социал-демократии.

С особой полнотой и силой раскрылся талант

Г. Камала в драматургии. Именно благодаря ему

этот жанр получил гражданство в национальной

литературе. До него в этой области были предпри-

няты лишь опыты по овладению жизненным материа-

лом и жанровыми возможностями.

Первые драматургические произведения Г. Кама-

ла «Несчастный юноша» (1898) и «Три злодея»

(1900) тяготеют к просветительским и абстрактно-

дидактическим идеям. В них нет еще ни разоблаче-

ния пороков общественной жизни, ни анализа при-

чин, их порождающих. Под воздействием революци-

онных событий 1905 г. и благодаря влиянию передо-

вой русской литературы идейно эстетические взгля-

ды молодого драматурга быстро разпизались. Начи-

ная со второй редакции драмы «Несчастный юноша»

(1907) и комедиг «Первое представление» (1М8 1

он успешно овладевает методом критического реа-

лизма.

Революционные события обнажили гнилые корни

отживших свой век старых феодально-бѵржуазных
устоев. Сильнейшим оружием в борьбе с" этими по-

рядками, вступающими в противоречие с новыми,

прогрессивными силами, стала сатира. Получившая
широкое развитие в период первой русской револю-

ции, она в годы реакции достигла подлинного рас-

цвета. Достаточно вспомнить в поэзии сатиру Г. Ту-
кая, в прозе —• сатиру Ф. Амирхана. В драматургии

также возникло сатирическое направление, во главе

которого стоял Г. Камал. Ему нет равных в нацио-

нальной драматургии в разоблачении ханжества, ко-

рыстолюбия и распутства татарского купечества,

грубости нравов и невежества буржуазно-мещанской
среды, фанатизма и алчности мусульманского духо-

венства. Его комедии свидетельствуют, насколько

чутко улавливал автор проблемы дня и как опера-

тивно умел он облечь их в художественную форму.
По значительности идеи и художественным достоин-

ствам особо выделяется комедия «Банкрот» (1911).
«Тайны нашего города» (1911) — комедия, значи-

тельная по своему идейно-художественному содержа-

нию. Сибирский купец, приехавший в Казань женить-

ся, посещает присутственные места, определяющие

содержание общественной жизни города. Перед
зрителем проходят картины буржуазно-мещанской
среды, Общественные и религиозно-нравственные по-

рядки города. Автор с блеском проводит художест-

венную операцию по обнажению сущности «клубов»
и «благотворительных обществ», которыми любят

похвастаться толстосумы, но которые на самом деле

существуют на обмане простого народа, показывает

пустое и развратное времяпрепровождение завсегда-

таев Сенного базара, сословия мещан.

Эта комедия, так же как и одноактные шедевры

«Первое представление» и «Ради подарка», относит-

ся к числу лучших произведений дореволюционной

татарской драматургии. Они представляют собой

наиболее характерные образцы критического реализма

в национальной литературе. В них созданы непрев-

зойденные по своей правдивости и оригинальности

образы, впервые получили высокохудожественную

разработку все основные компоненты реалистической

драматургии (конфликт, сюжет, композиция, диалог,

языковые средства). Автор умело решил одну из

кардинальных проблем реализма — правдоподобие

изображаемых явлений и образов. Истинность изоб-

ражения, его содержательность и жизненность обу-
словлены в пьесах прежде всего верностью пости-

жения и способов передачи сущности жизни, значи-

тельностью заложенных в них идей. Всего этого

Камал добивается различными художественными

средствами, тем самым раскрывая богатейшие воз-

можности жанра. В своих комедиях он следовал тра-

дициям таких титанов мировой драматургии, как

Мольер, Грибоедов, Островский. В драме «Несчаст-

ный юноша» звучат мотивы пьес великого пролетар-

ского писателя М. Горького.

В силу того, что основная идейно-художественная
направленность творчества Г. Камала выражалась

в беспощадной критике, самым значительным в его

наследии является своеобразная и оригинальная са-

тира. Начав с осмеяния темноты и невежества и

поднявшись до разоблачения капиталистической дей-
ствительности, Г. Камал занял особое место в исто-

рии татарской литературы. Пафос критики устоев

татарского буржуазного общества у драматурга был

до того сильным, что приблизил его творчество к

пролетарской литературе, а после свершения Вели-

кого Октября дал ему возможность без

ния встать на советскую платформу.
Г. Камал занимает ведущее место в истории на-

ционального театрами как инициатор, организатор и

самый деятельный '. участник первых театральных

постановок. 12 декйрря 1906 года в Казани был

впервые публично-Доказан спектакль на татарском

языке «Несчастноеінтя». Инициаторами его были

Г. Камал и Г. KyJJax мотов. Причем Камал был и

автором пьесы, самАнсал и афиши, активно помогал в

постановке и оформлении спектакля.

Вскоре после того, как идейно и организационно

оформилась театральная труппа «Сайяр», послужив-

шая основой татарского профессионального театра,

задача создания национального репертуара, опреде-

ляющего идейно-эемтические устремления этого кол-

лектива, выпала ні§ долю Г. Камала. С этой зада-

чей он справился бдастяще. Отмечая десятилетие ли-

тературной и общественной деятельности драматур-

га в 1910 году, тайрекие артисты единодушно при-

знали его неоцениміій вклад в создание репертуара

национальной сценЦ а народный поэт Г. Тукай на-

звал его «татарским Островским».

Октябрьскую революцию Г. Камал встретил как

великое историческое явление, несущее счастье всем

народам России, в іом числе и татарскому народу.

Великой радостью душа моя полна,

Народы в лучезарном свете встали.

Стряхнула тяжкий гнет рабочая спина.

Мы столько лет о днях таких мечтали, —

писал он в первые же дни Великого Октября.

В советское время по-новому раскрылся поэтиче-

ский талант Г. Камала. Особенным пафосом проник-

нуты его стихи периода революции и гражданской

войны. Он призывает, трудящихся с оружием в руках

защищать Советскую; власть. Наиболее сильна и свое-

образна его поэтическая сатира. Опытный боец, он с

первых же дней но%ой жизни открыл беспощадный

огонь по внешним и внутренним врагам социалисти-

ческой Родины. В его стихах старая поэтическая

форма была поставлена на службу новому, револю-

ционному содержанию. И они были очень популярны

среди красноармейцев, вчерашних рабочих и кре-

стьян. Он создал около сотни стихов, стихотворных

куплетов, пародий, эщіграмм, публиковавшихся почти

в каждом номере гізет «Эш» («Труд») и «Кызыл

Армия» («Красная Армия»).

В драматургии Г. ЗКамал, наряду с критикой ста-

рой жизни, разрабатывал и новую тематику, выводя

на первый план социалистическую действительность

и советских людей. SB 1923 году написано его первое

советское сценическое произведение «Хафиза, ду-

шечка моя». В нем, f также в последующих пьесах

и комедиях «Три жизии», «Слепые мастера», «Свето-

преставление» и других раскрыты различные стороны

советской жизни, пофзаны новые герои, представи-

тели трудящихся мае?, вчерашние забитые, бесправ-
ные люди, почувствовавшие себя хозяевами новой

жизни, бесконечно прванные революции и Советской

власти. Активно и плодотворно работал Г. Камал и

в жанре агитационно! драматургии, создав множе-

ство агитпьес, инсценировок, материалов для конфе-

рансье из жизни различных предприятий города и

села. Эти произведения сыграли большую роль в мо-

билизации рабочих Якрестьян на выполнение госу-

дарственных планов э годы первых пятилеток и в

пропаганде колхозногр строительства в республике.

Писательский и гржданский авторитет Г. Камала

был очень высок. Самоотверженный и многогранный

труд талантливого драматурга, самобытного поэта,

журналиста и общественного деятеля был по досто-

инству оценен государством. В 1924 году ему было

присвоено почетное звание Героя труда, а в 1926-м —

звание народного драматурга Татарской республики.

Его имя носит флагман национального театрального

искусства — ордена ІЦнина Татарский государствен-

ный академический^ театр, один из крупнейших и ста-

рейших '■ нацио/Шльі*ыХ(*еатров' страны.

Г. Камал до конца еврей жизни (умер в 1933 г.)
трудился в различных областях советской литерату-

ры и искусства. Из-под ер пера вышло свыше 30

пьес, множество инси нировок и стихов, статей и ре-

цензий. Он сЬздал целую школу реалистической дра-

матургии, заложил крепкие основы славных тради-

ций, живущих и приумножающихся теперь в татар-

ском театральном искусстве.

А. АХМАДУЛЛИН.

Кандидат филологических наук.

На снимке: (слева направо) писатели М. Гафури, X. Такташ и Г. Камал (1929 год).

И СЕГОДНЯ С НАМИ
Богатство нашей культуры

" определяется в значительной

степени тем знаменатетышм

явлением, что, к примеру, бело-

рус Василь Быков, украинец

Александр Корнейчук или кир-

гиз Чингиз Айтматов воспри-

нимаются нами не только как

писатели национальные, но и

как представители всей совет-

ской литературы. Стихи Мусы
Джалиля знают и любят во

всех уголках нашей огромной
страны, их можно услышать в

Ленинграде, в Тбилиси, в

Минске, в Иркутске, он в та-

кой же степени поэт дагестан-

ский и русский, как и татар-

ский. Значимость того' или ино-

го имени в литературе, в ис-

кусстве определяется тем, на-

сколько оно переросло нацио-

нальные рамки.

Галиасгар Камал — классик

татарской литературы, зачина-

тель татарского театра, чье

столетие со дня рождения мы

отмечаем в эти дни, имя, из-

вестное Далеко за пределами

Татарии. Наряду с Г. Тукаем
он относится к числу тех дея-

телей отечественной культуры,

чья просветительская миссия

перерастала рамки местных,

конкретных задач, становилась

частью общегосударственной
задачи народного просвещения,

пробуждения народного само-

сознания, задачи, столь бурно,
столь настойчиво ощутившейся
в начале нашего века и осуще-

ствленной в полной мере в ре-

зультате Октябрьской револю-

ции.

Галнасгара Камала называ-

ли «татарским Островским».
Определение, характеризующее

одну из сторон его дарования.

Да, он „многому научился у

Островского, был переводчиком

его пьес на татарский язык,

убежденным сторонником и

пропагандистом идеи тесней-

шего сближения в развитии та-

тарской и русской культур. Но,
в первую и главную очередь,

он был татарским драматур-

гом, не просто живописавшим

быт и нравы национальной го-

родской буржуазии начала

XX века, но умевшим сквозь

этот иронически, а часто и ос-

тро сатирически изображаемый
быт увидеть потребности фор-
мирующейся нации, интересы

трудящейся части этой нации.

Идеи Камала отнюдь не по-

старели от времени. Они и се-

годня борются вместе с нами

против всякой косности и не-

вежества, против искусственно-

го самоограничения и самолю-

бования, самодурства и фана-
тизма, за подлинную культуру.

Будучи глубоко национальным

поэтом, он сумел выразить в

национальных характерах идеи,

выходящие далеко за рамки уз-

конациональных задач. И имен-

но в этом смысле творчество

его принадлежит русской со-

ветской культуре в такой же

степени, как и татарской. И в

этом смысле обращение русско-

го театра — Большого драма-

тического имени народного ар-

тиста СССР В. И. Качалова—

— к творчеству Камала было

бесспорно закономерным.

Спектакль «Банкрот» по пье-

се Г. Камала был поставлен

на сцене Казанского Большого

драматического театра в

1940 году, к 20-летию образо-
вания Татарской автономной

республики. Режиссер спектак-

ля — Б. Ниренбург, художник

— С. Смирнов. Инициатором
этой постановки и исполните-

лем заглавной роли был народ-

ный артист СССР Н. Якушен-
ко, творчеству которого были

необычайно близки -сама мане-

ра Г. Камала, его стиль, об-

разность, яркость н острота

красок в обрисовке характеров.

Не все было удачно в этой по-

становке. Стремление прежде

всего передать национальный

колорит, как это всегда и бы-

вает в подобных случаях, при-

вело к обратному результату

— к снижению социальной за-

остренности драматургического

конфликта. Однако сама идея

обращения русского театра к

творчеству классика татарской

драматургии была плодотвор-

ной, она обогатила и русский,

и татарский театр, способство-

вала упрочению их творческих

контактов. Исполнение же ро-

ли Сиражетдина Туктагаева
Н. Якушенко четало и серьез-

ным достижением артиста, .и

событием в сценической исто-

рии пьесы. Как писал Фатых

Хусни,^Н. Якушенко раскрыл

этот образ «по-своему и полно-

стью». Факт, любопытный еще

и тем, что Н. Якушенко, актер

по преимуществу русский по

самому духу своему, по отбору
выразительных средств, оказал-

ся в этой роли необычайно ■

убедительным, продемонстри-

ровав на практике, что подлин-

ное искусство, каковым было

искусство Г. Камала, всегда

интернационально, всегда об- ••.

щенародно по своему существу.

Творчество Г. Камала при-

надлежит сегодня всей нашей

советской культуре. Его беспо-

щадная сатира, его страстный

бичующий смех по адресу все-

го косного и отсталого нужны

нам не просто как памятник

ушедшим дням и событиям.

Галиасгар Камал с нами, в

наших рядах в борьбе за тор-

жество гуманистических и чей.

Ю. БЛАГОВ.

Заведующий литературной

частью Казанского театра

юного зрителя.

повод
ДЛЯ РАЗМЫШЛЕНИЯ

У истоков татарского теа-

тра, возникшего в начале ны-

нешнего века, стояли два

драматурга. В качестве ор-

ганизаторов и актеров они

вместе участвовали даже в

первом представлении. Сто-

летие одного из них мы от-

мечаем в этом году — Га-

лнасгара Камала, столетие

другого будем отмечать че-

рез два года — Гафура Ку-
лахметова. Эти писатели соз-

дали в татарском театре два

различных направления.

У Камала драматургия по-

гружена в быт, она купается

в быту, она изображает —

иронически и сатирически —

определенный слой татарско-

го общества, купеческий, ме-

щанский. Персонажи его —

люди стихийной жизни, слов-

но не осознающие своего бы-

тия, а лишь существующие

в нем. У Кулахметова дра-

матургия, напротив, как бы

порывает с бытом: изображе-
ние быта для него не цель,

а средство для изображения
бытия. Драматургия первого

полна юмора, народной сти-

хии, она простодушна, она ■

саркастична, она берет си-

туации, легко узнаваемые

зрителем, повторяющиеся,

типические, простые. Драма-
тургия второго условна. Уни-

чтожая обыденное существо-'

ванне персонажа на сцене.

она заменяет его порой не-

вероятным броском в необы-

денность, в символ. Она ме-

нее узнаваема для какой-то

определенной категории зри-

телей, но в то же время не-

сет в себе и более обобщен-

ный взгляд на действитель-

ность, который может быть

интересен для совсем разных

людей.

Да, два драматурга, два

имени и — два разных те-

атра. Но есть в этих разных

театрах и точка, сближаю-

щая их. Заботясь о будущем
своего народа, Галиасгар
Камал беспощадно высмеи-

вал все косное, Гафур Ку-
лахметов же, проникнутый
той же заботой о будущем,
создал ряд образов нового

человека. И в этом — в не-

приятии дореволюционной

действительности и устрем-

ленности в будущее — они

были близки. Были рядом.

Были вместе.

Мы часто говорим о тра-

дициях. Но порой не отда-

ем себе отчета, что же кон-

кретно имеем в виду. Тра-
диции бывают разные. В со-

временном татарском театре

живы, например, обе линии,

намеченные Г. Камалом и

Г. Кулахметовым. И, навер-

ное, не надо отказываться

ни от той, ни от другой тра-

диции. И, наверное, надо ра-

ботать, отталкиваясь именно

от точки, сближающей эти

два театра. Тогда мы будем
верны традициям и будем
верны будущему. И тогда

традиции, оставленные на-

шими предшественниками,

будут работать на будущее.

Традиции Г. Кулахметова
я вижу — пусть не в пря-

мом продолжении, но где-то

в тяготении к нему — в дра-

матургии Наки Исанбета,
Мирсая Амира, Ризы Иш-

мурата, в пьесах Аяза Гиля-

зова. Совсем близко к ним

стоит драматическая поэма,

а затем в? одноименная пьеса

И. Юзеева «Последнее испы-

тание». Напротив, традиции

Г. Камала прослеживаются,

находят отклик, на мой

взгляд, в творчестве Хая

Вахита, Туфана Мнннуллина,
Шарифа Хусаинова, " Сайта

Шакурова, Юнуса Аминова.

На том или ином историче-

ском этапе та или иная линия

может более или менее от-

вечать времени, психическо-

му складу читателя, услови-

ям восприятия. Все находит-

ся в движении, в развитии.

Не статичны и традиции.

Сегодня мы отмечаем

1 00-летие драматурга, сто-

явшего в татарском театре

у истоков одной из линий

его последующего развития.

Столетие любого крупного

человека не тольно повод

для юбилейных речей, преж-

де всего оно повод для раз-

мышления.

Диас ВАЛЕЕВ.

Лауреат премии вмени Ту-
кая.

ЕГО ПРИМЕР ЗОВЕТ
Радостно видеть, приятно со-

знавать, что 100-летие со "дня

рождения Галнасгара Камала

проходит как большой всена-

родный праздник наглей нацио-

нальной культуры.

Да, Камал действительно ве-

лик и обширен. Велик он преж-

де всего как драматург, ве-

лик как сын своего века с за-

мечательной биографией и

гражданской активностью. Об-

ширна и многогранна его дея-

тельность на пользу народу и

делу Октября. А мы, труже-

ники пера, нынешние наслед-

ники и продолжатели дела ак-

сакалов творчества, еще и по-

особому чтим его — своего ли-

тературного наставника, стре-

мясь овладеть, каждый по-сво-

ему, конечно, секретами его

мастерства.

Лично мне, например, очень

и очень нравится положитель-

ный герои всех комедии Кама-

ла — очищающий смех. Камал

— мастер показа действий и

ситуации, характеров и глубин-
ных противоречий жизни. Ис-

ключительно мудро и убедитель-
но отталкивает он все пороч-

ное и уродливое: грубость и

фанатизм мещан, ханжество и

разврат духовенства — та,<,

что носителям зла ничего боль-

ше не остается делать, кроме

как разоблачать самих себя.

Встречаются еще люди урод-

ливой нравственности, к сожа-

лениюі и в сегодняшние дни.

Каждый, кто способен смеять-

ся, в своем творчестве, писать

колюче, пусть же смело и мет-

ко направляет острые стрелы

критики' по самовлюбленным

бюрократам, клеветникам, пья-

ницам, хапугам, очковтирате-

лям, завистникам, врагам тру-

да и природы... Смех над всем

безобразным! — слышится мне

голос наставника-классика.

После революции 1917 года,

победу которой Камал встре-

тил восторженно, он, опытный

газетчик и издатель, сразу на-

чинает сотрудничать в больше-

вистских газетах «Эш» («Ра-
бочий») и «Кызыл байрак»
(«Красное знамя») — пишет

стихи-отклики на события дня,

политическую сатиру, направ-

ленную против контрреволюци-

онной буржуазии и белогвар-
дейщины. Его стихам (он их на-

зывал декламациями), которые

читались в аудиториях и на пло-

щадях, свойственны жизненная

конкретность деталей, ясность

и естественность речи. А поче-

му бы и нам, его наследникам,

систематически не выступать с

такой же доходчивой художе-

ственной пропагандой конкрет-

ных задач наших дней?

И, наконец, так же, как у

всех великих предшественников,

наших, мы должны учиться у

Камала простоте и доступно-,

сти изложения своих художе-

ственных замыслов — беречь
в чистоте, обогащать и делать,

более красочным родной язык.

Мы должны оставить гряду-

щим поколениям книги только

самого лучшего качества. Прав
народ, сравнивший язык с го-

родом, для возведения которо-

го каждый человек, живущий

на земле, приносит свой камень.

Заки НУРИ.

Писатель.

рывная связь поколении
Творчество Г. Камала, от-

меченное печатью высоко-

го таланта, неразрывно свя-

зано с развитием духовной
культуры татарского народа,

ростом его общественного
национального сознания.

Всей своей деятельностью он

утвердил себя горячим рато-

борцем за распространение

революционно - демократиче-

ских взглядов среди трудя-

щихся масс. Определяющее
воздействие на формирование
мировоззрения его оказали

такие факторы, как глубо-

кий интерес к общественно-

политическому, демократиче-

скому движению в России,

знакомство с социал-демокра-

тами, тесное общение с боль-

шевиком Хусаином Ямаше-

вым и революционным писа-

телем Гафуром Кулахмето-
вым.

Г. Камал одним из первых

отразил в своих произведе-

ниях социальные проблемы
жизни своего народа, подня-

тые первой русской револю-

цией 1905 года. Трудно пе-

реоценить его вклад в раз-

витие татарской культуры,

приобщение трудящихся

масс к достижениям русской

и мировой культуры.

Г. Камал по праву счита-

ется основоположником та-

тарского национального теат-

ра. Причем заслуга его не ог-

раничивается только созда-

нием произведений, легших

в ; основу репертуара. Поис-

ку и становлению творческо-

го облика и почерка театра

он способствовал и своей ак-

терской игрой. Сыгранные
им роли в «Разбойниках» и

в «Коварстве и любви» Шил-

лера, Актера в пьесе М. Горь-
кого «На дне» оставили глу-

бокий след в сознании его со-

временников.

Весь жар души своей он

самозабвенно отдавал драма-

тургии, являясь и актером,

н режиссером, и даже ху-

дожником - каллиграфистом:
первые афиши написаны его

рукой. Более того, Г. Кама-

ла по праву следует назвать

первым татарским художни-

ком-карикатуристом: его са-

тирические рисунки, шаржи

часто выходили в те годы в

юмористических изданиях.

До революции, как известно,

занятия графикой, живо-

писью всячески преследова-

лись татарским духовенст-

вом, поэтому надо отдать

должное гражданской смело-

сти Камала, презревшего

все религиозные запреты.

Своими достижениями, на-

иболее значительными успе-

хами татарский театр обязан

прежде всего Г. Камалу. В

подтверждение этого доста-

точно окинуть мысленным

взором созданные им пьесы,

вникнуть в характеры и об-

разы их персонажей. В его

произведениях нашли отоб-

ражение значительные собы-

тия, поворотные вехи в жизни

татарского народа. Изобра-
жая жизнь трудового народа

в суровую пору испытаний,

драматург с любовью рас-

крывает такие черты его ха-

рактера, как трудолюбие,
мечты и веру в светлое бу-
дущее, показывает его ду-

ховный рост, богатую твор-

ческую одаренность.

В написанной в 1908 году

одноактноіі пьесе «Первое
представление» автором бле-

стяще выписан образ ярого

реакционера, противника

всего нового и передового

Хамзы-бая.

«В исполнении 3. Султа-
нова в этом образе сохраня-

ются все особенности, при-

данные автором пьесы, —

писал критик Г. Кашшаф. —
Всем — и пуговицами беш-

мета, и мятым шарфом, и

колючим сквозь очки взгля-

дом — создает актер внеш-

ний облик Хамзы-бая, кото-

рого уже ни с кем не спу-

таешь. В полной мере удает-

ся Султанову раскрыть внут-

ренний мир своего персона-

жа: его темноту, невежество,

грубость, мракобесие. Траги-
комизм этого «героя» в том,

что он не сознает того, что

является представителем уже

безвозвратно ушедшего, от-

жившего».

Яркое дарование Камала-

драматурга раскрылось в соз-

данных им комедиях «Ради

подарка», «Банкрот», «Тай-

ны нашего города». Особое

место среди них занимает

«Банкрот». К 100-летию со

дня рождения автора мы во-

зобновили этот спектакль, до-

верив ведущие роли творче-

, ски одаренной молодежи.

Образ Туктагаева воплощают

народный артист ТАССР,

лауреат премии комсомола

Татарии имени М. Джалиля
Равиль Шарафеев и аотпет

Рашит Шамкаев. его жены

Гульзиган — заслуженная ар-

тистка ТАССР Назиба Их-

санова и артистка Рузия Мо-

тыгуллина. И надо "сказать,
что они достойно продолжают

эстафету старших. Спектакль

поставили заслуженный дея-

тель искусств ТАССР

П. Исанбет и художник —

лауреат премии имени Тукая,
народный художник ТАССР

А- Тумашев.

Творческая одержимость

и горение, готовность всег-

да прийти на помощь актер-

ской молодежи, горячая за-

интересованность и участие в

мероприятиях по укрепле-

нию и развитию советского

театра были присущи Г. Ка-

малу. И эти завещанные

драматургом традиции берут
в основу своей деятельности

все новые и новые поколе-

ния труппы нашего театра.

А. ХУСАИНОВ.

Директор ордена Ленина

Татарского го" .......-••-

ѵого академического те-

атра имени Г. Намяла.

На снимках: скульптурный
бюст Г. Камала в Татарском
академическом театре; группа

камаловцев — народный ар-

тист СССР Ф. Халитов, народт

ная артистка ТАССР Г. Кама-

лова, заслуженный артист

РСФСР, народный артист

ТАССР Р. Тазетдинов, артист-

ка Ф. Хайруллина в театраль-

ной комнате-музее Г. Камала.

Фото Н. К у р а м ш и н а.
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ТАТАРСКОЙ ЛИТЕРА
Г АЛИАСГАР КАМАЛ

вошел в историю татар-

ской литературы не

только как основоположник

реалистической драматургии

и татарского театра. Творче-
ство его отмечено разнооб-
разием художественных иска-

ний и в других литературных

жанрах. Особого внимания

заслуживают его поэтичес-

кие произведения. Истори-
ками татарской литературы

(X. Усмановым, М. Гайнул-
линым, Г. Халитом и други-

ми) было справедливо отме-

чено, что своими стихами,

написанными в годы граж-

данской войны, Галиасгар
Камал выступил одним из

зачинателей татарской совет-

ской литературы.

К поэтическому слову Ка-

мал обращался еще в эпоху

первой русской революции.

Например, в стихотворении

«Свобода» (1905 г.) было

выражено радостное, мажор-

ное восприятие бурных собы-

тий. Близки по своей тональ-

ности к этим стихам такие

поэтические произведения

этих лет, как «Призыв»,
«Нам нужно», «Настало вре-

мя». В них автор обращает-
ся к угнетенным массам,

предлагая им воспользовать-

ся плодами революции.

Мировоззрение Камала

имело свои сложности, что

было обусловлено особен-

ностями общественно-эконо-
мической, социальной и ду-

ховной жизни татар в эпоху

первой русской революции.

Как в его драматургии, так

и в поэтическом творчестве

этих лет преобладали про-

светительские мотивы — при-

зыв к просвещению, к нацио-

нальному прогрессу, к иско-

ренению невежества и кос-

ности. А в журналистской,
публицистской деятельности

он, в основном, выступает

как революционный демок-

рат.

Поэтические произведе-

ния Г. Камала 1908—1910

годов немногочисленны. Не-

смотря на это, в них нетруд-

поэзия была ведущим, самым

оперативным жанром, отве-

чающим злобе дня. Подчер-
кивая это, Г. Камал писал

так: «Была самая ожесто-

ченная пора гражданской
войны: Колчак, Деникин и

другие банды со всех сторон

остервенело нападали на мо-

лодую Советскую страну. Я

считал своим долгом писать

небольшие стихотворения, за-

эии Г. Камала периода граж-

данской войны — осознанная

подчиненность поэтического

слова политическим задачам

новой действительности,

частое сочетание в пределах

одного и того же произведе-

ния жизнеутверждающей
публицистики, агитационно-

сти с сатирическим изобра-
жением врагов нового социа-

листического общества. В

Любовь & ш&рому,

любовь к свободе
но проследить те изменения,

которые произошли в худо-,

жественном мышлении писа-

теля. В стихах этой поры он

тяготеет -к сатирическому

отображению отрицательных

сторон татарской феодально-
буржуазной действительнос-
ти. Таково, например, сти-

хотворение «Чтобы не сра-

зила «Молния» («Молния»
— татарский сатирический
журнал).

Большинство поэтических

произведений Камала созда-

но в годы гражданской вой-

ны и напечатано на страни-

цах периодической печати

(особенно в газете «Эш»),
обычно под псевдонимом

«Ишан Гали». Как известно,

в многонациональном лите-

ратурном процессе тех лет

тратавающие самые жгу-

чие вопросы дня». Главное

в стихотворениях, созданных

в годы гражданской войны,
— горячая вера в победу
правого дела рабочих и кре-

стьян, призыв к защите со-

циалистической Отчизны и

разоблачение тщетности уси-

лий свергнутых классов рес-

таврировать капиталистиче-

ские порядки.

Г. Камал одним из пер-

вых среди татарских писате-

лей осознал и художествен-

но показал нераздельность

судеб поэта и народа, взяв-

шего власть в свои руки.

Любовь к свободе предпола-

гает у него любовь к народу,

верное служение его интере-

сам.

Характерная черта поэ-

свою очередь взаимосвязь

этих двух начал обуслови-
ла контрастность мироощу-

щения, поэтического стиля,

композиции и сюжета произ-

ведений Г. Камала.

Обращение к приему кон-

траста старого и нового ми-

ров было вызвано не толь-

ко тем, что в стране шла

ожесточенная классовая борь-
ба, но и необходимостью при-

вести в движение миллионы

вчерашних угнетенных, без-

грамотных масс, направить

их революционный порыв по

правильному руслу. Поэтому
поэтика контрастов была

наиболее верным и доступ-

ным способом отражения

действительности и идейно-

эстетического воздействия
стихотворений Г. Камала на

слушателя и читателя. Она

давала поэту возможность

просто и убедительно расска-

зать о происходящих собы-

тиях в стране и за рубежом,
Передать главное содержание

эпохи в доступной для са-

иых широких масс форме.
' Поэт применял разнооб-
ізные жанровые формы сти-

:а: агитки, памфлеты, фель-
ітоны, стихи-диалоги, паро-

ли-перепевы, песни. Он ча-

:то обращался к традицион-

іым формам тюркоязычной

поэзии. Пользуясь их рит-

микой, рифмой и другими

элементами стиля, Г. Камал

вкладывал в старые тради-

ционные формы новое идей-

но-художественное звучание.

Эти стихи-«перепевы» Г. Ка-

мала воспринимались совре-

менниками и как литератур-

ные пародии. Но главное на-

значение их было в другом:

нсізое содержание, вложен-

ное поэтом в старые, привыч-

ные, широко распространен-

ные в народе формы, быст-

рее доходило до сознания чи-

тателя, слушателя.

В 1921 году поэтические

произведения Г. Камала вре-

мен гражданской войны бы-

ли изданы отдельным сбор-
ником под названием «Дек-
ламации». Думается, сбор-
ник так назван неспроста. Ав-

jrop хотел подчеркнуть бое-

рой, мобилизующий, агита-

ционный характер своей поэ-

зии, непосредственное обра-
е ение ее к читателю. Как

емьян Бедный в русской
|литературе, Г. Камал стал

Іэднйм из неутомимых пропа-

гандистов нового строя. Под-
іеркивая эту сторону его дея-

тельности, сын его — дра-

матург Анас Камал писал:

«Как артист, он превратил-

ся в декламатора-агитатора,

читающего свои стихи перед

красноармейцами, отправляю-

щимися на фронт. Сильный,
гордый голос его звучал

перед рабочими заводов и

красноармейцами на вокза-

лах».

Стихи-декламации звуча-

ли из уст самодеятельных

артистов в концертных , за-

лах. На агитационно-полити-

ческую деятельность Г. Ка-

мала наложил определенный
отпечаток и опыт работы его

как драматурга, прекрасное

знание им законов эстетиче-

ского воздействия искусства

слова на широкую аудито-

рию. «Декламации» Г. Кама-

ла получили положительную

оценку известного писателя

и общественного деятеля

Г. Ибрагимова. По его мне-

нию, «простота содержания,

легкость языка, известность

описанных событий каждому,

обращение к народным пе-

сенным формам» должны

привести к широкому рас-

пространению этих деклама-

ций.

Поэзия Г. Камала сыграла

большую роль в приобще-

нии трудящихся масс к идеям

революции. Она явилась

первым шагом молодой та-

тарской советской литерату-

ры в художественном освое-

нии новой действительности,
в вызревании в литературе

эстетических принципов "со-
циалистического реализма.

3. РАМЕЕВ.

Кандидат филологических
наук.

ГАЛИАСГАР КАМАЛ ЗА РАБОТОЙ

Рис. художника Р. Мансурова.

ПРОСТОР ДЛЯ ТВОРЧЕСТВА

БЕСПОЩАДНЫЙ смех
Недавно по радио передали

письма самых юных радиослу-

шателей. Один из них просит:

«Передавайте, пожалуйста,
смешные рассказы. Когда я- их

слушаю, до того хохочу, что

даже падаю со стула».

А я тогда вспомнил свое дет-

ство. Какое произведение пер-

вый раз в моей жизни смеши-

ло так, чтоб я «падал со сту-

ла»? И вспомнил. Была это од-

ноактная комедия классика

татарской драматургии Гали-

асгара Камала «Первое пред-

ставление». Особенно понра-

вился мне эпизод, в котором

просвещенный человек по име-

ни Вали объясняет домработ-

нице невежественного Хамзы-

бая, что означает слово «те-

атр».

С тех пор много раз довелось

титать эту н другие комедии

Камала, смотреть спектакли

по его произведениям, и я про-

должаю восхищаться ими. Но

теперь уже я не смеюсь над

бедной домработницей, кото-

рую оглупила существовавшая

тогда несправедливая социаль-

ная система. Мне жалки и

смешны реакционные предста-

вители татарской купеческой
знати, которых так ярко изо-

бражал в своих комедиях Ка-

мал. И я удивляюсь и восхи-

щаюсь его человеческим и

гражданским мужеством. Ведь

открыто издеваться над этими

растленными людьми было в

то время не так-то просто. Это

теперь они для нас смешны. А

тогда они были «хозяевами»

жизни, в их руках концентри-

ровались власть и деньги.

Галиасгар Камал смеялся над

уродливыми явлениями цар-

ской России. Смеялся вместе

со своим другом — великим

Тукаем. Смеялся талантливо.

Своим писательским талан-

том, своим гражданским муже-

ством Камал навсегда вошел в

историю татарского театра. Ко-

медии его ставятся н будут
ставиться на наших сценах.

Туфан МИННУЛЛИН.

Драматург, заслуженный
деятель искусств ТАССР.

ЭНТУЗИАСТ
Как известно, царское прави-

тельство категорически запре-

щало национальным меньшин-

іам организовывать публич-
іые представления. Но передо-

іые представители татарского

гарода тем не менее упорно

іздавали свой театр. В числе

іких энтузиастов был и Гали-

■асгар Камал.

Рождением национального

^атра мы обязаны первой рус-

революшш, которая сня-

:а с него многовековой запрет.

1906 году был торжественно

днят занавес первой татар-

Ьй любительской сцены. Га-

ісгар Камал интенсивно ра-

італ над созданием оригиналь-

репертуара, им были на-

писаны более десяти пьес. В

постановках их оттачивалось

профессиональное мастерство

не одного поколения актеров.

Следует сказать несколько

слов и о переводческой деятель-

ности драматурга. Он перево-

дил произведения классиков

русской и мировой литературы,

впервые познакомил татарско-

го зрителя со знаменитой дра-

мой Александра Николаевича
Островского «Гроза», с коме-

диями Мольера «Скупой»,
«Проделки Скапена», «Лекарь
поневоле» и с произведениями

других авторов.

Абдулла ШАМУКОВ.
Народный артист РСФСР.

Драматургия Галиасгара Ка-

мала интересна артистам преж-

де всего тем, что в ней с боль-

шой глубиной вскрыты отрица-

тельные явления в жизни и

нравах прошлого. Его произве-

дения народны в глубоком зна-

чении этого слова. В них дра-

матург бичует пороки мещан,

баев, обнажая пустоту и ник-

чемность их жизни. Вместе с

тем в произведениях его прав-

да в изображении действитель-

ности соединена с верою в

светлое будущее своего наро-

да. Воплотить образ в драма-

тургии .Г. Камала доставляет

актеру творческую радость.

Каждый персонаж в его пье-

сах имеет свой неповторимый

характер, как бы выхваченный

из самой жизни, индивидуаль-

ный и сложный. Очень важно

правильно понять зерно роли.

Необходимо отобрать наиболее

яркие выразительные средства,

умело ими пользоваться. Инте-

ресен язык персонажей Кама-

па—меткий, сценичный, требую-
щий от актера прекрасного вла-

дения словом и своей музыки —

мелодии речи.

Я снова читаю пожелтевшие

от времени страницы своей ро-

ли Гайни в пьесе Г. Камала

«Несчастный юноша», постав-

ленной Татарским академиче-

ским театром. В ней я нахожу

некоторые записи, сделанные

мною во время репетиций это-

го спектакля.

22 декабря. Говорит X. Г.

Абжалилов:

«Мастерство актера — это

формирование личности акте-

ра, сочетание его внутренней
наполненности и исполнитель-

ской техники. Роли в пьесах

Г. Камала требуют от нас боль-

шого мастерства. Школу Та-

тарского академического теа-

тра создали Н. Таждарова,
К. Шамиль, Г. Болгарская и

другие выдающиеся актеры. Их

имена связаны с драматургией
Г. Камала».

Говорит X. Ю. Салимжанов:

«Работа в пьесе Г. Камала

'«Несчастный юноша» требует
от актера очень серьезного под-

хода, хорошей техники речи,

выразительности внутренней и

внешней, словом большого мас-

терства». Действительно, разу-

чивая свою роль в спектакле

«Несчастный юноша», я на

каждой репетиции убеждалась
в правоте этих слов.

Имя Камала мне дорого еще

•и потому, что именно в работе
над его пьесой «Несчастный

юноша» я встретилась с выда-

ющимися мастерами татарско-

го театра: режиссером Ш. Са-

рымсаковым, актерами X. Аб-

жалпловым, И. Гайнуллиным,
Г. Камской, М. Сульвон, Г.

Болгарской, чьи имена золо-

тыми буквами вписаны в пре-

красные страницы истории Та-

тарского академического- теа-

тра, который с гордостью носит

имя Галиасгара Камала.

Асия ГАЛЕЕВА.

Артистка ТГАТ.

Группа передовых представителей татарской интеллигент Л
ции Г. Камал (сидит слева первый), X. Ямашев, Ф. Амир- I
хан, Г. Тукай, 3. Яруллин, С. Гиззатуллина-Волжская слуша-

ют игру юного Салиха Сайдашева.

Рис. художника Р. М а н с у р о в а.

ОБОГАЩЕНИЕ ТРАДИЦ
В истории мирового те-

атра есть два коллектива —

один из них называют «До-
мом Мольера», другой «До-
мом Островского». Первый
— это театр Комеди фран-
сез, второй —■ Московский

Малый театр. Наш Татарский
академический театр можно

с полным основанием наз-

вать «Домом Галиасгара Ка-

мала», ибо его роль в рожде-

нии и развитии татарской
драматургии и театра срод-

ни значению Островского и

Мольера, заложивших осно-

вы своего национального теа-

трального искусства.

Деятельность Г. Камала

широка и многообразна. Но

даже одна сторона его твор-

чества — драматургия поз-

воляет сделать выводы о бо-

гатом наследии, оставленном

им. Прежде всего — это реа-

листический метод, создание

современных, злободневных
пьес с типическими характе-

рами, искусство психологиче-

ской обрисовки действующих
лиц, сатирическое изображе-
ние мира бессердечного чис-

тогана и воинствующего ме-

щанства, сочувственное изо-

бражение обездоленной жен-

щины.

Эстетические принципы

Г. Камала оказали решающее

влияние на татарских акте-

ров. Тот факт, что нацио-

нальный театр с первых сво-

их шагов пошел по пути реа-

лизма, в значительной сте-

пени объясняется тем, что он

рос на жизненно достоверных

произведениях.

Велико значение творче-

ства Камала для последую-

щих писательских и театраль-

ных поколений. Но традиции

— это не слепое подража-

ние, не слепое повторение

форм, сюжетов, тем, найден-

ных предыдущими хуцожни-

ками. Продолжение традиции

— это дальнейшее развитие

основного творческого мето-

да, его ведущих положений.

Традиции Г. Камала в

становлении и обогащении
реалистического метода в но-

вую историческую эпоху —

в требовании острой злобо-

дневности, вернее, в четкой

современности идей, мысли,

видов, форм сегодняшнего

произведения. Поэтому, ког-

да мы называем лучшие со-

чинения 20-х. 30-х, 40-х го-

дов, отвечающих требовани-
ям времени и эпохи, — мы

видим в них основополагаю-

щие традиции замечательно-

го драматурга.

Г. ТСамал в своем времени

не смог увидеть настоящего

положительного героя но,

показывая, развенчивая от-

рицательных персонажей, он,

идя от обратного, боролся за

положительное начало.

Как известно, главная

проблема литературы и ис-

кусства социалистического

реализма — человек. В луч-

ших татарских произведени-

ях сцены М. Амира, Т. Гиз-

зата, Р. Ишмуратова, X. Ва-

хита, Н. Исанбета продол-

жается углубленное раскры-

тие его сущности. В таких

пьесах, как «Мужчины»,
«Старик из деревни Альдер-
мет», «Если нет луны, то

есть звезды» Т. Миннулли-
на, «Один потерянный день»

А. Гилязова, «К нам приле-

тели соловьи» И. Юзеева,

«Дарю тебе жизнь» Д. Ва-

леева, прославляются чело-

век и его деяния, человек —

хозяин своей земли, крепко

стоящий на ней.

Конечно, было бы наивно

искать в названных пьесах

прямую связь с произведе-

ниями Камала. Но говорить

о его традиции создания жиз-

ненно достоверных, типиче-

ских проблем и образов, об

углубленном -раскрытии ха-

рактера человека можно оп-

ределенно.

Наша сегодняшняя драма-

тургия, наряду с созданием

образов истинных творцов,

настоящих людей, яростно и

гневно восстает против чело-

веческой самоуспокоенности,

несостоятельности, мещан-

ства и духовной нищеты.

Бездуховность становится

причиной, приводящей чело-

века к моральному краху.

Этот вопрос ставится и ис-

следуется в драмах и коме-

диях — «Знфа» Н. Исанбе-

та, «Дружеский разговор»

Т. Миннуллина, «Я вернул-

ся на твое место» Р. Хамн-

дуллина, «Сумерки», «Не

улетайте, жаворонки» А. Ги-

лязова. В этих пьесах и в

произведениях Камала есть

схожие типы людей, которых

авторы выставляют на суд

общества. Это образы мещан.

Конечно, нынешний облик,

повадки, социальное положе-

ние этой категории людей

времен Камала и наших дней
резко отличны. Но суть их

одна — дайте мещанину со-

временный комфорт (у каж-

дого времени свой комфорт),
дайте ему сытно, спокойно

просуществовать, не трогай-
те его эгоистической, сугубо

меркантильной натуры. Пол-

ное отсутствие духовного на-

чала отличает и героев Ка-

мала, и некоторых персона-

жей современных пьес.

Обыватель умеет приспо-

сабливаться, мимикрировать.

«Мещанство — это ползучее

растение, оно способно бес-

конечно размножаться и хо-

тело бы задушить своими по-

бегами все на своей доро-

ге...», — писал М. Горький.
Сегодняшнего обывателя

распознать довольно трудно.

Тем большее значение приоб-
ретают литература и театр,

которые, добираясь до сути,

ядра человеческой натуры,

вытаскивают «за ушко да на

солнышко» душу ничтожной

личности.

Г. Камал — создатель це-

лой галереи сатирических

персонажей. Следующие за

ним драматурги дали нам

сатирические пьесы: «Бере-
гись, лопнет», «Юсуф и Зу-
лейха», «Американец», «Без

ветрил» — К. Тинчурин,
«Бегство» — Н. Исанбет,
наконец, Ш. Хусаинов в дра-

ме «Приехала мама» нари-

совал образ воинствующего

мещанина Ислама. Написан-

ные разными писательскими

почерками, в разное время,

на разные темы, эти произ-

ведения несут общую мысль

— выставить на осмеяние

негативные явления действи-

тельности. В этом продолже-

ние и дальнейшее развитие

традиций родоначальника та-

тапской драматургии.

В числе демократически

настроенных деятелен куль-

туры Г. Камал ратовал за

женскую эмансипацию. То,

за что он боролся, дала жен-

щине Советская власть. Рож-

дение в татарской драматур-

гии новых женских образов
— Гайнавал, Гуляндам, Ма-

рьям, Минникамал и других

— это результат наших со-

циальных завоеваний и отра-

жения их писателями. Но, с

другой стороны, это и след-

ствие наличия в культуре

прошлого традиций искрен-

него, сочувственного отноше-

ния к бесправной до револю-

ции половине населения.

Г. Камал мастерски вос-

производил в своих произве-

дениях точную бытовую ат-

мосферу своего времени.

Жизненная ясность, правди-

вость его пьес помогала ак-

терам молодого татарского

театра создавать точные

слепки с действительности. В

советский период были пос-

тавлены пьесы Т. Гиззата,

Р. Ишмуратова, Н. Исанбеч
та, Ш. Хусаинова, Т. Мин-

нуллина, X. Вахита, которые
развивали традиции нацио-

нальной драматургии. Зна-

чение лучших бытовых драм

и комедий татарских авторов

заключалось в .том, что глав-

ное в них было не в быто-

писательстве, но в создании

глубоких социальных худо-

жественных полотен, опира-

ющихся на бытовую досто-

верность. Проникновение в

жизненную первооснову по-

зволило ленинградским кри-

тикам сказать в 1966 году,

что чрезвычайно важным за-

воеванием камаловского теа-

тра представляется реальное,

бытовое раскрытие спектак-

лей.

Лучшие актеры националь-

ной сцены обладают драго-

ценным свойством: их герои

предстают перед зрителем в

плотной атмосфере быта,'

каждое их психологическое

движение объяснимо жизнью.

Эта исконная традиция та-

тарского театра в последнее

десятилетие обогащается и

расширяется. Стремление к

бытовой достоверности на-

полняется новой образностью,

призванной выразить идеи

современности.

Новое в сегодняшнем те-

атре — требование режиссу-

ры о необходимости соблю-

дения исполнителем не толь-

ко внутренней техники, но

и глубокого социально-психо-

логического осмысления ро-

ли. Режиссура ставит перед

актерами задачи пластическо-

го, ритмического, простран-

ственного решения образов, -

она помещает актеров в ус-'у
ловный мир, без четких при-'
мет быта и добивается логи-

чески обусловленного сцени-

ческого самочувствия.

В этих требованиях — сле- г

дование лучшим традициям:;

татарского театра, направ-

ленным на создание глубоко
разработанных. последова-"

тельных сценических дейст-
вий, и дальнейшее развитие

этих добрых традиций.

Таким образом, многие ли-

нии, разветвления искусства

сегодняшнего татарского те-

атра своими корнями уходят

к творчеству Г. Камала. И

Татарский академический

театр по праву н достойно
носит его имя.

И. ИЛЯЛОВА.

Кандидат искусствоведения.

Вечшйо шшаѲая
Комедия Г. Камала «Банкрот», эта

злая и беспощадная сатира на татар-

ское купечество, впервые поставленная

в 1912 году, до сих пор не сходит с

афиш профессиональных и самодеятель-

ных коллективов. Она и сегодня не пе-

рестает удивлять зрителя своей теат-

ральностью и остротой событий.

«Благочестивый» купец Сиражетдин
Туктагаев предпринимает рискованную

попытку не платить долгов. Одержи-
мый страстью к наживе, он сознательно

идет на преступление, на злостное бан-

кротство, объявляя . себя несостоятель-

ным должником.

Г. Камал хорошо знал быт и нравы

татарского купечества и раскрыл черты <

своего времени как подлинный ху-

дожник-демократ. Он умел одним-двумя

штрихами создать неповторимый образ,
К примеру, если вспомнить образы куп-

цов в его пьесах, таких, как Хамза-бай,
Карим-бай, то с уверенностью можно

сказать, что все они. разные, непохо-

жие друг на друга. Уже сам ритм внут-

ренней жизни, поступки и действия

резко отличают одного от другого.

Драматургия Г. Камала воспитала не

одно поколение актеров. Первым испол-

нителем роли Сиражетдина был Габ-

дулла Кариев.

Материал для исполнения сложен и

требовал хорошей актерской техники.

Кариев сыграл роль пройдохи с таким

блеском, так красочно и самобытно,
что зрители увидели перед собой со-

вершенно реальный, а потому вдвойне

страшный образ мошенника, матерого

жулика. Богобоязненный на людях,

Сиражетдин — Кариев на самом деле

ни во что не ставил законы шариата,

если они мешали ему наживаться. Он

был одновременно и льстивым, н жесто-

ким, и деспотичным. Плутовство и зата-

енная алчность были выражены в его

беспокойно бегающих глазках. Скрючен-
ные руки, вкрадчивая походка допол-

няли внешний рисунок образа.
Великолепно имитировал Кариев су-

масшествие Сиражетдина. Чтобы рас-

сеять подозрение доверенных, хитрый
симулянт делал какие-то неестественные

движения, бегал по комнате, неожидан-

но кричал петухом. При этом у актера

все это получалось легко, без нажима.

Кариев играл, весь отдаваясь порыву,

вдохновению, он жил жизнью персо-
нажа.

«Банкрот» не выходил из репертуара до-

революционных татарских трупп и обо-

гатил советский театр. Прекрасным ис-

полнителем роли купца Сиражетдина на

сцене Татарского государственного теат-

ра был Бари Тарханов. Это был актер

глубокого переживания. Он обладал

удивительной сценической непосредствен-

ностью и верой в происходящие события.

В рецензии на спектакль «Банкрот»
(1925 г.) Адель Кутуй писал, что ис-

полнитель роли Сиражетдина Бари Тар-
ханов «целиком захватил публику».
Актер буквально «влез в шкуру» мошен-

ника, который, притворяясь сумасшед-

шим, забыл, что делает зло. Скорее
всего, казалось, тархановский герой за-

теял игру с мнимой болезнью ради соб-

ственного удовольствия и так поверил

в собственное сумасшествие, что своей

непосредственностью и органичностью

подкупил не только сомневающихся

кредиторов, но и зрителя, оказавшегося

в плену актерского обаяния. Поэтому
тархановский Сиражетдин в какой-то

момент вызывал к себе сочувствие и

симпатию, тогда как кармевский купец

был страшен и ненавистен.

Предлагаемые обстоятельства жизни

Сиражетдина в третьем акте были для

зрителя не сатирическими, а скорее

трагическими. Туктагаев Тарханова вел

себя с кредиторами не как мошенник

и обманщик, подобно Кариеву, а доволь-

но странно: безбоязненно, легко, непри-

нужденно, совершенно не заботясь о

том, что его могут разоблачить в страш-

ной лжи. Ему не в чем было раскаивать-

ся и пугаться. Перед экспертом-врачом

сидел ничем не омраченный человек. В

финале же Сиражетдин как бы просы-

пался от кошмарного сна. Наивный,
безвольный и равнодушный ко всему

купец Туктагаев неожиданно преобра-
жался в торжествующего хищника.

Первые спектакли «Банкрота» шли

обычно в дежурных декорациях, гото-

вых павильонах. Но в 1933 году режис-

сер Ш. Шамильский и художник П. Спе-

ранский нашли интересное декорацион-

ное решение. Вся обстановка дома куп-

ца, по замыслу авторов постановки, дол-

жна была говорить о внешней благопри-
стойности их обитателей. Всюду были

развешаны яркие шаманли — изречения

из корана в виде настенных картин. Но

парадность обстановки лишь контрасти-

ровала с внутренней опустошенностью

героя пьесы. Художник: как бы хотел

сказать, что за красивостью обстановки

прячется уродство купеческого мира.

В годы Великой Отечественной вой-

ны классика на сцене театра имени

Г. Камала занимала по праву принадле-

жащее ей место. В 1944-м зрители вновь

увидели блестящую комедию «Банкрот».

Режиссер X.- Уразиков добивался от

актера Халила Абжалилова наиболее

откровенного обнажения образа стяжа-

теля и жулика, одержимого страстью к

наживе. В свою очередь, актер решил

характер Сиражетдина в гротескной
форме. Абжалиловский герой руковод-

ствовался жизненным принципом своего

сословия «все воруют —и я не хуже».

В 1962 году X. Уразиков ставит ко-

медию «Банкрот» с Р. Бикчантаевым в

главной роли. Спектакль отличался от

предыдущего чрезмерной обнаженностью

взаимоотношений персонажей, что даже

где-то противоречило авторскому замыс-

лу. Но общее звучание спектакля не по1 "

мешало Р. Бикчантаеву создать интерес-

ный образ. Этот актер умел решать

каждую сцену с точным внутренним

подтекстом. Любопытна была сцена с

фальшивыми деньгами. Сиражетдин —

Бикчантаев относился к ним с иронией,
посмеиваясь, думая при этом о том, как

при помощи этой бумаги надует других.

Злая усмешка достигает кульминации в

тот момент, когда Сиражетдин с по-

мощью ножниц устраняет неровности

«денег». Таких находок у актера нема- -

ло. Вот Сиражетдин перед отъездом

молится богу. Но одновременно настой-

чиво дает жене бесконечные поручения.

Таким образом, религиозный акт прев-

ращается в формальность.

Страшен был Сиражетдин в финале.
Он изгибался подобно змее, смеясь над

одураченными купцами. А потом вдруг

выпрямлялся, принимал решительный
вид. Перед зрителями стоял хищник, го-

товый поглотить еще не одну жертву.

К 100-летию со дня рождения класси-

ка татарской драматургии Г. Камала

академический театр, носящий его имя,

подготовил новую постановку комедии

«Банкрот».

X. КУМЫСНИКОВ.

Кандидат искусствоведения.

На снимках: сцена из спектакля

«Банкрот» в постановке Татарского ака-

демического театра имени Г. Камала;
народный артист СССР X. Абжалилов в

роли Тѵктагаева (1962 год).
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