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Николай Калинин — художественный руководи-

тель и главный дирижер Национального академичес-

Ѵ( кого оркестра народных инструментов России им.

^ЬН.П. Осипова, председатель Всероссийского музы-
^ сального общества, член Совета по культуре при Пре-
Ni зиденте РФ, член комиссии по Государственным пре-

миям в области литературы и искусства, член Комис-
сии по Государственным наградам при Президенте

TS РФ. Народный артист РСФСР, лауреат Государствен-
1\ ной премии РФ, лауреат премии мэрии Москвы, лау-

реат премии Ленинского комсомола, премии Мос-
ковского комсомола, премии Советских профсою-
зов, премии МВД России, кавалер ордена «За заслу-
ги перед Отечеством» 111 степени, ордена Дружбы на-

Q^ родов. Профессор Московского гос. университета
Ѵч культуры и искусств (зав. кафедрой), Астраханской
^ консерватории, Волгоградского института искусств
I 4 и культуры, Краснодарского университета культуры
' и искусств. Назван газетой «Музыкальное обозре-
ние» «Дирижером 2001-2002».

ИНТЕРВЬЮ
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НАРОДНИК

— Могут ли русские народные инструменты
ѵ^ иметь такую же судьбу, как струнные инструменты
><? симфонического оркестра?
^7 — У скрипки уже очень долгая жизнь. Но начинала

она ее как народныйинструмент.Потом талантливые ис-

полнители и композиторы раскрывали ее возможнос-

ти. Русские народные инструменты имеют аналогичную
судьбу. Конечно, они не достигли в этом смысле уровня
скрипки, и на больших концертныхэстрадах на них пока
играют только русские артисты. Но есть и другие при-
меры. В июле я был приглашенна юбилейный, 25-й сам-
мит домристов и балалаечников в Америку.

Кстати, именно в Америке много лет существуетАс-
социация домр и балалаек, у нас подобной нет. В Аме-
рике есть масса маленькихоркестриков русскихнарод-
ных инструментов. Как и в Австралии, Швеции, Финлян-
дии, Германии,Польше... Начало этому положил В.В.Ан-
дреев, который со своим балалаечным оркестром про-
ехал в начале века по всему миру, в том числе, был и в

США. И с тех пор этот «вирус»игры на русскихбалалай-
ках, потом — домре, гуслях, баяне гуляет по планете.

Так вот, раз в год в одном из городовАмерики (в этот
раз в Вашингтоне) проходитсаммит домристов и бала-
лаечников: репетиции, мастер-классы, концерты. Кто-
то умеет хорошоиграть, кто-то — еле-еле, для нихде-
лаются облегченные партии. Когда мы собрались, по-
лучился оркестр из 300 человек — от мала до велика.

Одной бабушке исполнилось90 лет, а она сидит, играет
на балалайке-секунде. После этого садится за руль и

едет домой. Конечно же, это уникально.
Безусловно, в США есть наши специалисты, которые

уехали туда, создали профессиональныенебольшие
ансамбли, зарабатывают этим деньги. Например, про-
фессор Т. Вольская из Уральской консерватории.В Нью-
Йорке есть секстет четырехструнныхдомр, в Вашинг-
тоне два оркестра русскихнародныхинструментов. Ко-
нечно, это любители. Они занимаются своим бизнесом,
но по вечерам собираются и играют. Но все равно— на

русских народных инструментахиграют! И играют не

русские эмигранты, а американцы. Так что инструмент
вышел за рамки России. К сожалению, это пока не про-
фессиональноеискусство, но думаю, что постепенно

оно будет профессионализироватьсяи там. Вообще, в

Вашингтоне я почувствовал очень бережное и уважи-
тельное отношение к русской культуре. Знаете, было
оченьтрогательно: в день заключительного концерта по

улице шли оркестранты в русских костюмах с балалай-
ками. А у нас студенты поступают в РАМ имени Гнеси-
ных и стесняются с домрой пройти по улице...

— В свое время такие подвижники, как Будаш-
кин, Чайкин начинали писать для оркестра народ-
ных инструментов. Потом многие композиторы де-
лали обработки, писали что-то в этом стиле. Созда-
валось впечатление, что вся эта музыка написана

одним человеком. Изменилась ли ситуация с репер-
туаром? Появились ли оригинальные произведения
для оркестра народных инструментов?

— В 60-е годы в училищеим. Октябрьской революции,
которое специализировалосьтолько на русскихнародных
инструментах,был шикарный оркестр. Им руководил А.
Позняков, у негоже был замечательный оркестр в ДК Мет-
ростроя. И тогда композиторы Г. Фрид, Н. Будашкин, Ю.
Шишаков, П. Куликов, ленинградцы Б. Кравченко, Н. Шах-
матов стали очень активно писать для оркестра народных
инструментов.«Сказ о Байкале» Будашкина,Концерт Чай-
кина — это уже классика. Вообще, та музыка была очень

добротной и долговечной. Самое главное, что компози-

торы поняли специфику инструментов. Тогда ведь как

было: при нашем оркестре существоваладолжность «ком-
позитор».Будашкинбыл одно время зам. художественного
руководителяоркестра, а Юрий Шишаков занимал долж-
ность композитора. Они постоянно находилисьс оркест-
ром, экспериментировалии создавали интересный,каче-
ственный репертуар,который звучит и сегодня.

Профессиональныхоркестров было всего четыре: в

Москве — «осиповский», который ездил по всему свету
и оркестр радио (Некрасов), который звучал в эфире, Но-
восибирский и Ленинградский имени Андреева. Есте-
ственно, при таком количестве оркестров не было вос-

8 2004 Оркеструим. Н.П. Осипова исполнится 85
лет, а его руководителю— 60 лет. В сезоне 2003—04
оркестр представит разнообразные новые программы
в московских концертных залах.

«Встречи по четвергам»
в Концертном зале им. П.И. Чайковского
9 ОКТЯБРЯ. Гала-концерт лауреатов и членов жюри Все-
российского конкурса исполнителей народной песни
«Голоса России» (2003)
4 ДЕКАБРЯ. Концертное исполнениеоперы А. Гречанино-
ва «Добрыня Никитич» (к 100-летию написания)
12 ФЕВРАЛЯ. Играют лауреаты конкурсов исполнителей на
народных инструментах
15 АПРЕЛЯ. Совместный концерт со Смоленским оркест-
ром русскихнародныхинструментовим. В. П. Дубровс-
кого (к 200-летию со дня рождения М.И. Глинки)
Для юных слушателей — концерт-знакомство с народ-
ными инструментами «От ложки до гармошки» (29 НОЯБ-
РЯ), выступление лауреатовдетских и юношеских кон-

курсов исполнителей на народныхинструментах.
«Лучшие концерты сезона»

в Большом зале консерватории
8 НОЯБРЯ. Концерт с участием лауреатов I премии Меж-
дународногоконкурса им. П.И. Чайковского — Айтали-
ны Афанасьевой (Адамовой) и Михаила Казакова
30 ДЕКАБРЯ. Дмитрий Хворостовский.
31 ЯНВАРЯ. Галина Вишневская и ее ученики
29 АПРЕЛЯ. Зураб Соткилава
В Колонном зале Дома Союзов — бенефис Леонида
Сметанникова (к 60-летию), 11 октября.
Полная афиша концертов на www.ossipovorchestra.ru

требованности в композиторском творчестве. В 1980 по

инициативекомпозитораФедора Смехновав Союзе ком-

пзиторов был создан Клуб любителей народноймузыки.
И первые несколько сезонов у нас в этом клубе было по

8—9 программ. Мы играли известную музыку — Будаш-
кина, Чайкина, Шишакова, были и циклы «Композиторы
Сибири и ДальнегоВостока», «Композиторы Юга России»,
«КомпозиторыПоволжья»,«Композиторы Севера».Мы от-

туда привозилимузыку, дирижеров,солистов. К звучаще-
му оркестру потянулись и композиторы. Они «прилажи-
вались», училисьспецифике. С тех пор практически в каж-

дой «Московской осени» мы обязательно даем концерт
из произведениймосковских авторов. В этом году, 20 но-
ября будут звучать оченьхорошиекомпозиторы — Панин,
Ларин, Курченко, Беляев, Рогачев. Пожидаев написал
Симфонию для домры с оркестром, причем своеобраз-
ным языком, не столь легким для восприятия.Но надо же
нашу публику воспитывать! Не только же «Коробейники»
и «Светит месяц» должны звучать. Хотя эти наши «хиты»

вполне уживаются с музыкой, которую пишут и Панин, и
Ефрем Подгайц, и молодой Дмитрий Рябцев.

— Вы упомянули четыре профессиональных ор-
кестра. Сегодня в России их значительно больше. С
чем связана динамика развития профессиональных
народных оркестров, рост их числа?

— Проработав год в оркестре, в конце 1980 я отчиты-

вался на коллегии Министерства культуры. Я высказал

такую мысль: оркестр имени Осиповаобслужить всю стра-
ну не может. Давайтесоздадим при филармонияхнеболь-
шие коллективы, по 20-30 человек, которые будут пропа-
гандироватьнашеискусство. Тогда этот номер не прошел.
Процесс потихонечкуначал идти только в последнее де-
сятилетие. Теперь практически в каждом регионе есть
свой профессиональныйоркестр — муниципальный,фи-
лармонический, государственный,даже губернаторский!
Например, губернатор Вологодской области Вячеслав
Позгалев — он родом из Череповца, подхватил эту идею
и сделал Череповецкийоркестр народныхинструментов
Губернаторским, со специальными ставками.

Другойпример. В Петрозаводске, во Дворце культу-
ры Онежского тракторного завода был оркестр русских
народныхинструментов— спутник оркестра имени Оси-
пова. Педагоги карельских музыкальных школ играли в

нем наряду с любителями. А когда выгнали всю самоде-
ятельность из Дворца культуры, то замечательный энту-
зиаст ГеннадийМиронов с нашей помощью стал проби-
вать при Министерстве культуры Карелии профессио-
нальный оркестр. Мы писали письма, я туда ездил, и —

«пробили». Так родился в Карелии профессиональный
оркестр народных инструментов.

Мы создали оркестр в Волгограде. Это интересная
история. 22 июня 1941 оркестр под управлениемОси-
пова должен был выступать в Сталинграде. Но была
объявлена война, концерт не состоялся, все ушли на

фронт. Потом Н.П. Осипов, благодаря своему авторите-
ту и связям, добился специального постановления, и в

1942 оркестр был отозван из частей Советской армии,
восстановлен и вновь зазвучал и на радио, и в госпита-

лях. В память о том несостоявшемся концерте мы в год
50-летия Победы выступили в Волгограде. Там своего

оркестра не было, был хорошийАнсамбль в городе Вол-
жский. Из этого Ансамбля мы и сделали оркестр, я им

руковожупочти 10 лет. Скоро он будет Губернаторским.
То же самое мы делаем в Смоленске с оркестром имени

Дубровского — он получит статус Губернаторского. Я
знаю, что и в Челябинске губернатор Петр Сумин поза-

ботился о гранте для оркестра. Так что дело пошло.

Сейчас в России более 60 профессиональныхоркес-
тров. Конечноже, все они работают в «сцепке» с нами. Я
много езжу, наши солисты играют с теми оркестрами. В
прошлом сезоне в зале РАМ имени Гнесиныхмы сделали
абонемент «Дирижерыпрофессиональныхоркестроврус-
ских народных инструментов с оркестром им. Осипова».
Мы провели 8 таких концертов и показали 16 дирижеров.

— Вы курируете практически все российские орке-
стры. Каковы основные проблемы их жизни сегодня?

— Проблемы у всех общие. Прежде всего, заработная
плата. Чтобы полностью отдавать себя оркестру, музыкан-

ты должны быть обеспечены.А они «разрываются»: круж-
ки, ученики,музыкальные школы — на репетициине успе-
вают, да и приходятуже вымотанные. Кроме этого — фи-
нансированиеприобретениямузыкальных инструментов.

— Как, на Ваш взгляд, «вырастить» дирижера
профессионального народного оркестра?

— Я считаю, что при воспитаниидирижеране долж-
но быть различий: воспитываешьли ты симфоническо-
го, оперногодирижера,или дирижеранародногооркес-
тра. Дирижерначинается задолго до выхода к пульту, а
после окончания репетиции, концерта он не перестает
быть дирижером. Потому фундамент надо закладывать
для всех одинаково. А «этажи» строить в зависимости от

призваниямузыканта: тяготеет он к опере— значит, надо
уделять внимание законам оперноготеатра, оперной
драматургии,особенностям работы с солистами, хором;
тяготеет к народномуоркестру— здесь есть свои зако-

ны, свои тонкости. С нашим оркестром работали не толь-
ко «народники»— оркестром руководил великий Голова-
нов, дирижировалиГаук, Аносов, Рождественский,Дуда-
рова. Да и наши «народные»дирижерыне без успехара-
ботали и работают с симфоническим оркестром. Доста-
точно назвать Владимира Федосеева.

— Что выдумаете о грантахПрезидента РФ, при-
сужденныхсемимузыкальным коллективам?Музы-
канты, да и страна в целом, отреагировали на эту
акцию неоднозначно.

— Гранты, безусловно, нужны. У нас в Москве 28
симфонических оркестров, а музыканты бегают из од-
ного в другой. Так что реально оркестров значительно
меньше! Имеет ли смысл бюджету содержать такое ко-

личество оркестров? Одно дело, когда дирижер нашел
меценатов, создал оркестр, который из госбюджета де-
нег не берет, — честь ему и слава! А когда в наше напря-
женное в финансовом отношениивремя под дирижера
государство оркестр организовывает, это, мягко гово-

ря, неправильно.Возвращаюсь к грантам. Подоплека не

очень правильная. У многих возник вопрос: а что же

наше национальноеискусство, никому не нужно?Если
симфонический музыкант еще может побегать из орке-
стра в оркестр и заработать, то народнику-то куда бе-
жать? Конечно, Национальный оркестр должен чем-то

отличаться. У нас на 80 человек 9 народных артистов!
Поэтому мы с И.А. Моисеевым написали письмо Пре-
зиденту, в котором поставили этот вопрос.

Наши музыканты получают 2.500-3.000рублей. Это
при той огромнойдеятельности, которую ведет оркестр.
Ежедневныерепетиции, концерты в Большом зале кон-

серватории, зале Чайковского, Колонном зале Дома
Союзов, сейчас будем Октябрьский зал поднимать. Если
бы нам дали грант или в бюджете прописалибы другой
строкой — это было бы большое подспорье, мы могли

бы и конкурс провести. А сейчас что? Мы воспитали за-

мечательного рожечника, теперь он уходит — семью

кормить надо. То же самое и с другими музыкантами.
На энтузиазме не проживешь.

— На Ваш взгляд, цехуисполнителей на народ-
ных инструментах общество не уделяет должно-
го внимания?

— На последнем Совете при Президенте я выступил и

сказал о том, что национальноеискусство сегодня чрез-
вычайно бедно отраженов СМИ и на канале «Культура», в
частности. Раньше была регулярнаяинтереснаяпереда-
ча о народных инструментах— ее сейчас нет. На радио
был «Клуб», выходивший в эфир каждый вторник; была
народнаяредакция. Теперь ничего нет. Люди забыли, как

звучит народныйоркестр по телевидению, как звучат ака-
демические хоры.Сейчас стали немного«выпускать»сим-
фонические оркестры, а то ведь и этого не было.

Очень хорошо, что в вашей газете время от вре-
мени отражаются вопросы оркестров народныхинст-
рументов. Зачем отделять музыкантов одной профес-
сии от другой? Это ведь обедняет. Пусть про наш цех
знают музыканты других цехов, а музыканты-народ-
ники будут в курсе жизни своих коллег из оперныхте-
атров, из симфонических оркестров.

______________________Беседовал Петр МЕРКУРЬЕВ


