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Камерный эпос
Авторский вечер Рашида Калимуллина
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Композитор^РашидКалимуллин -
несомненно, одна из те"хмНогогран-
ных и чрезвычайнодеятельньіх лич-

ностей, благодаря которым отечест-

венная культура медленно и верно
приобретает международный ста-

тус. Калимуллин дал жизнь одному
из первыхмеждународныхфестива-
лей современной музыки за преде-
лами Москвы и Питера - "Европа -
Азия" (1993); через 10 лет появился

ei4e"Muz-Tranzit'.' Он создал в Казани
специализированный Центр coBpej
менной музыки Софии Іубайдулиной
и ансамбль новой музыки, добился
принятияТатарстана в ISCM - Меж-
дународное общество современной
музыки... При этом Калимуллин -

довольно плодовитый композитор,
успевающий писать много хорошей
музыки. Ее (за исключением Каза-
ни) чаще можно услышать в Токио
или Амстердаме, чем в Москве. По-
этому авторский концерт Калимул-
лина, состоявшийсяв Большом зале

Союза композиторов, можно отнес-

ти к числу как редких, так и интерес-
ных событий. Из Казани приехалина
один вечер камерный оркестр "La
Primavera" под управлениемдириже-
ра РустемаАбязова- коллектив, ко-

торому композитор доверил не одну
свою премьеру,и камерный хор"Хы-
ял" (художественный руководитель
Альфия Заппарова).

Калимуллин - вполне современ-
ный композитор (даже по нынешним

западным меркам) хотя бы ужепото-
му, что ему успешноудалось преодо-
леть традицию советского эпическо-

го симфонизма, вкладывая вполне

монументальное, эпическое содер-
жание в камерный жанр (большая
часть его произведений написана

для очень небольших составов). Но
если бы актуальность его была толь-

ко в этом, то путь композитора был
бы одновременнои легок, и не очень

оригинален.Современнаи абсолют-
но оригинальна музыка Рашида в

первую очередь в том смысле, что

ему вполне последовательно уда-
лось соединить конструктивные
принципы и идиомы нескольких по-

колений западного авангарда, от

Шёнберга и Бартока до Кейджа и Іу-
байдулиной, с многотысячелетней
традицией урало-алтайской цивили-
зации (ее ареал простирается от

венгерских степей до Японии и Ко-
реи) - с культуройодноголосногопе-
ния. Будто десятки одноголосных
"песен',' склад которых уходиткорня-
ми в глубокую древность - со всеми

изгибами мелодии, переливами тем-
бра, сплетены в калимуллинских
партитурах в единый контрапункт,
очень напоминающий тот, что от-

крыл Шёнберг на заре авангарда в
жанре камерной симфонии. Притом
что большинство музыки Калимул-
лина вполне легко воспринимается
даже неподготовленным слушате-
лем - в ней явно угадывается мело-

дическая основа, она насыщена яр-
кими контрастами, эффектными
"авангардными" приемами и вирту-
озными эпизодами, ее внутреннее
строениевесьма сложно. Это прида-
ет ей ту особую напряженность,ко-
торую мы всегда ощущаем в новой
музыке.

В Концерте № 2 для кларнета с

оркестром (солист -Артур Мухамет-
шин) и поэме "Звуки леса" все эти

качества присутствовали в полной
мере. В "Звуках леса" к этому при-
бавлялась еще и "чистая" красота
звукоизобразительности (но не в

берлиозовско-штраусовском пони-

мании, а, скорее, в бартоковском, о

чем свидетельствоваларазвернутая
партия ударныхинструментов,трак-
тованныхсамыми разными способа-
ми). Особенно захватывающе слу-
шалась камерная симфония, напи-
санная для одних струнных- "Мело-
дии Тукая'.' Это как раз тот случай,
когда эпос, понимаемый и по сей
день (увы, чаще всего...) как непо-

средственное следование канонам

национального романтизма XIX ве-

ка, высвобождается от догм и во-

площается в новой форме, с приме-
нением новых выразительных
средств. Струнная группа "La
Primavera" также предстала в "Мело-
дияхТукая" в самом выгодном осве-
щении, продемонстрировавуровень
игры, не всегда достижимый имени-

тыми столичными коллективами. Ве-
роятно, этот оркестр (помимо того,
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что там играют классные музыканты
- Казань всегда славилась своим ка-

чеством образования) все же мень-

ше обременен халтурами на парад-
ных тусовках и презентацияхи име-

ет возможность качественно и доб-
росовестнозаниматься, что теперь в
Москве становится большой редкос-
тью. Хор "Хыял" задействованный в

следующей партитуре, также ока-
зался весьма сильным коллективом

(это единственный, кстати, татар-
ский камерный хор, регулярно по-

ющий за рубежом). В этом сочинении

-"Сказании о Казани" - вполне офи-
циальном, парадном, написанном к

1000-летию города в расчете на са-

мого широкого, "подпевающего" слу-
шателя, композитор остался верен
себе. Он отнюдь не стал тиражиро-
вать плакат с вечным "восточным
орнаментом" а заложил во внешне
"демократическую" вещь на патрио-
тический текст некий элитарный
месседж, свой авторский знак, как
это в подобныхслучаяхделали боль-
шие композиторы-классики, вынуж-
денные проявлять то, что теперь на-
зывается "гибкостью'.'

Но, судя по внутреннейсиле музы-
ки Калимуллина и далеко не в по-

следнюю очередь по результатам
его кипучей организаторской дея-
тельности, согнуть композитора не

так-то просто. Преодолеть консерва-
тизм местной школы и сразу вы-

рваться на международнуюарену-
это, признаться, дорогого стоит. Те-
перь, если музыка Калимуллина бу-
дет чаще звучать в Москве, очередь
и за столичными снобами.
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