
д2іс^^^^^^^-
УСЬ^^сЛ

АртиЦжа. Балерина. Не

правда 7ли: воображение
сразу рисует сцену, ярко

освещенную юпитерами, ап-

лодисменты зрительного за-

ла, букеты цветов...

А что, если юпитеры

предпочитают улыбаться

солистке? Если родное учи-

лище—приют честолюбивых

юношеских мечтаний —уже

далеко? Если живешь в не-

знакомом городе и твоя фа-

милия в программе стоит в

длинном ■ перечне других,

против бесконечных «под-

ружек», «птиц», «лебедей»?

Где взять силы, чтобы те-

бя заметили, чтобы в тебя

поверили?
Но добрая фея только в

сказочных спектаклях в од-

но мгновение открывает

людям скрытую красоту.

Галине же, чтобы выйти на

сцену Золушкой, понадоби-

лись годы. Годы труда. Го-

ды шлифовки крепнувшего

таланта. Когда музыка ста-

новится не бичом шталмей-

стера, а бескорыстной под-

ругой, умной наперстницей,
которая помогает раскрыть-

ся лучшему, что в тебе есть.

Когда во время танца слы-

шишь из теплой темноты

зала короткие залпы апло-

дисментов и знаешь: это— <

тебе.

Сейчас в активе Галины

Калашниковой — солистки

балета, народной артистки

Татарской АССР — почти

сорок партий в тридцати

балетах. Здесь и заветные

Одетта-Одиллия, Китри,

Зарема, Раймонда, Золуш-

ка, Мехмене-бану, и роли в

балетах татарских .компо-

зиторов —Мазины в «Кисек-

баш», Сюмбуль в «Горной

были», Сюимбике в «Шу-

рале».

За каждой партией —

поиски, дни, а иногда 'И но-

чи раздумий и волнений.

Особенно трудно было вна-

чале. Для выпускницы Ле-

нинградского балетного учи-

лища все было необычным

в Казани: татарская музы-

ка, национальный балетный

репертуар, в котором ей

предстояло работать. При-

шлось выбирать: то ли веч-

но танцевать что-то услов-

но-восточное, то ли пости-

гать сущность незнакомого

прежде народа, его искус-

ства, ■ музыки, литературы —

учиться, читать, наблюдать.

Одна из любимых нацио-

нальных партий Калашни-

ковой — Сюимбике в «Шу-

рале». Роль лирическая и

поэтичная. Партия интерес-

на сочетанием классичес-

ких элементов с момента-

ми татарских народных пля-

сок.

Образ девушки-птицы, пе-

рекликающейся чем-то с

Одеттой, но конкретно-на-

циональный, «здешний». Ка-

' лашникова увлеклась поис-

ком зримых черт сказоч-

ной героини. Сколько часов

проведено в «гроте» рес-

публиканской библиотеки,

сколько прочитано сказок,

легенд, преданий! Но Сюим-

бике упорно скрывалась,

не давалась в руки, подоб-

но действительной сказоч-

ной птице.

Какой же, какой была

она? А почему — была? И

все стало на свои места.

Образ стал решаться в на-

стоящем времени. И Сюим-

бике — Калашникова ста-

ла живой, юной татарской
девушкой, скромной и неж-

ной, любящей и борющейся
за свое счастье. Поиски

грима и костюма не эавер-

■ шили работы, а только ука-

зали новое направление.

Пришлось изучать народ-

ные пляски, искать убеди-

тельный, конкретный рису-

нок роли. Потянулись часы

работы - в репетиционном

зале. И по крупицам был

собран этот выразительный,
, волнующий образ, украсив-

ший репертуар балерины.

...Прошли годы, и Калаш-

никовой, признанной поис-

тине национальной артист-

кой, было присвоено самое

почетное в республике зва-

ние.

Я наблюдала за Калаш-

никовой во время съемок

фильма о ней. Нужно было

видеть, с какой добросовест-

ностью относилась балери-

на к новой для нее роли

киноартистки, к бесконеч-

ным дублям, к непривыч-

ной пустоте зала, к тому,

что весь темперамент, все

мастерство нужно вклады-

вать перед бесстрастным

объективом кинокамеры.

* Отрывки из балетных пар-

" тий Калншниковлй сняли

на телестудии в одну ночь—

с полуночи до шести утра.

Балерина приехала после

спектакля. После каждого

отрывка приходилось ме-

нять костюм, грим, парик и

снова танцевать, танцевать—

а была почти вся классика

—«на пальцах». Ноги бук-

вально отказывали, а она

чуть посидит, и лишь зазву-

чит музыка, глядишь — за-

струились руки, заблесте-

ли глаза.

Эта необыкновенная увле-

ченность своим трудом за-

ражала весь съемочный

коллектив, делала работу с

Калашниковой праздничной,
радостной. Наверное, за это

завидное качество любят ба-

лерину и в театральном кол-

лективе, и по -эту сторону

рампы — в зрительном за-

ле.

Короткая пауза в спек-

такле «Шурале». На сцене

кружится лесной шабаш.

Галина убегает за кулисы.

Есть несколько минут отды-

ха. Кажется, силы покида-

ют балерину, вот-вот вы-

прыгнет сердце. . Огромные
серо-зеленые глаза блуж-

дают, и что-то в них сейчас

детски-бёспомо Щ н о е — : не

хватает воздуха. Сверкаю-

щее одеяние Огненной ведь-

мы выглядит просто лоскут-

ком алой материи, едва дер-

жащейся на худеньких пле-

чах, блески потасли в полу-

мраке.

Прислонившись к разма-

леванному фанерному щиту,

она прислушивается к ор-

кестру — не пропустить бы

выход. И видно, что ее не

трогает ни этот пыльный

щит, ни темнота, ни отсут-

ствие удобств. Рядом ожида-

ют выхода^ и другие арти-

сты балета. Смуглеют кир-

пично окрашенные лица,

чернеют высокие смоляные

брови. Закулисная суета,

болтовня.

И вот Калашникова сно-

ва выпархивает на сцену —

сама невесомость, воздуш-

ность.

А окончится спектакль —

и, может быть, тотчас нач-

нется репетиция. Порой бы-

вает и так. Этот марафон
выдерживают сильнейшие.

А ведь артисту нужно еще

успеть и почитать, и поду-

мать.

Порой приходилось обна-

руживать в себе признаки

какого-то неудовлетворения,

желание сделать что-то но-

вое, покопаться в себе, пот-

искать скрытый резерв. Со

временем непонятное на-

строение прояснилось, выли-

лось в конкретную потреб-
ность: хочу разнопланово-

сти. А потом и это жела-

ние уточнилось: признанную

лирическую героиню власт-

но влек гротеск, острохарак-

терность. И в «Золушке»

Калашникова танцевала уже

не только саму героиню, но

и ее мачеху, олицетворе-

ние злобы и несправедливо-

сти. И в «Шурале» прозрач-

ное одеяние и пушистые ко-

сы Сюимбике сменились на

коротенькую тунику и мед-

но-красные рожки-косич-

ки Огненной ведьмы.

Идет время, уже завоева-

на популярность и проч-

но утвердилось положение

солистки, но сердце — нет,

не просит покоя. Ведь с го-

дами, внутреннее , зрение

становится зорче и есть что

сказать людям.

Это — зрелость. Это—бла-

годатная пора радостного и

вдумчивого творчества. Да,

. она стала солисткой, «при-

мой». Да, это огромное удов-

летворение, но и ответствен-

ность огромная. Она — пол-

- пред немалого коллектива,

который зритель не видит

на сцене во время спектак-

ля, — режиссера и балетмей-

стера, художника и концерт-

мейстера, костюмерши и ра-

бочего сцены. И от нее во

многом зависит, в каком

свете увидят их труд, как

будет выглядеть спектакль

— сочным, захватывающим

или бесцветным, скучнова-

тым, «длинным».

Да, нелегко стать артист-

кой. Но еще труднее быть

ею, оставаться ею, сохра-

нять в душе эту извечную

и удивительную жажду «ли-

цедейства». А кроме того,

нужно уметь слушаться ре-

жиссера, уметь из нелюби-

мой роли сделать для зри-

теля увлекательный спек-

такль. И играть искренне,

ибо зрителю нет дела до

твоих неполадок, житей-

ских забот и хлопот. И всег-

да носить в душе праздник,

чтобы делиться им с людь-

ми.

Ей часто дарят цветы. Ог-

ромные букеты. Но она це-

нит больше не эти подно-

шения. Бывает, после пре-

мьеры подойдет рабочий

. сцены и молча подает ей

несколько цветущих веток.

И сразу теплая волна

__ благодарности-, подсгуни-т ■ #•

сердцу. Значит, не погас с

последним оркестровым так-

том чистый пламень искус-

ства, а бережно по искре

унесли его с собой те, для

кого она вот уже десять лет

выходит на освещенные под-

мостки сцены.

Р. РУБЦОВА.


