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Смолевок ЛЮДИ КОЛХОЗНО-СОВХОЗНОГО ТЕАТРА

Артистка и режиссер
С 5—6-летнего возраста девочва т»« I Тарахшо»,3арановетая. Часто приезжа-

начааа ощущать непонятную любовь к га Певцов, Давыдов, Самойлов, Оряе-

театру и влагай. Может быть потоку, не*. Поучиться было у кого. Множе-

ство, ролей, характерных и хдрактерно

бытовър, сыграла ва это время моло-

дая артистка.

В течение года приходилось играть

до 20 и больше ролей, иметь партне-

рами известных, уже сложившихся ар.

тистов. Так были сыграны ролл Марии

Луизы из «Оренка», Анисьи из

«Власть тьмы», королевы из «Гамле-

та», Кручинииой из «Без вины винова-

тые» и много-много ИНЫХ.'

Репетировать начинали с 11 утра

и продолжали до 6 часов вечера. Если

что отец был по натуре актерпиоби

тель, хорошо читал стихи, играл ' в

любительских спектаклях. Ребенок,

воспринимая все это, бессознательно

• начинал любить то, что впоследствии и

стало главным в его жизни. Мать —

| та быта практичнее. Она видела и

: понимала, о чем мечтает дочь. И

когда последняя подучила среднее об.

і разование и заявила, что идет на сца-

I ну — мать не стала спорить.

( — Чтобы стать настоящей актрисой,

— сказала она,—необходимо знать хо-

тя бы один иностранный язык, а что

'бы как следует изучить его, нужно КѲ ^*™™* гастролеры, бывали до-

' побывать за границей. Нужно, «роме "Г™** **пе» Вов «™

і того, наораться впечатлений, видеть ^™^чрезвычайно ™. Air

[Иную жизнь, иных людей, чтобы позд-
грепреиер заботился прежде всего о

нее все это правдивее представить на ! ^ 0™™^^' *Т Г* ^"
сцене ■ рос в прибавке пяти рублей, то жена

I По-своему мать была права. Она I Йиьшш>ва' a***8™4* финансами,

I думала: не удастся дочери карьера мг| б!?шит *ргов4лась « ««лый

.трка, все же у нее будет дам ! *фь - bJbJQsmgL ™*гш* в

учительницы иностранного языкГ^ I м Т* 75 ^блейПГэтих денег

Так будущая актриса и режиссер ™* ' в» 7™"»™» *mp«*»m- на

Самара Александровна Палаческая иЛТ™* ^* и все прочее, что не.

пала . Париж. Казалось, что сбылись ' ^Х0№т ш *оладой apfCTRH - Не Р*3
приходилось Калачевской перешивать

старые платья, чтобы иметь приличный

костюм для выхода на сцену.

Служение искусству требует жертв,

тем более служение искусству сцени-

ческому. Сыграв роль, актер не остав-

ляет материальных ценностей, как,

скажем, художник, скульптор и т. п.

В этом и трагедия и подвиг актера.

У артистки Каіачевской имелись зна-

ния и опыт. Значит, и то и другое

нужно было кому то отдать, иначе

какой же смысл в работе?

И вот Тамара Александровна в сту*

дни литературно - художественного

кружка. Педагогическая работа ее

мечты матери, когда дочь вернулась с

дипломом учительницы, ей даже пред.

ложилн место. Но мечты Тамары Алек-

сандровны были шире, глубже, заман-

чивей.

Шел 1911 год. Молодежь мечтала о

служении народу. Стать артисткой, не.

сти благородное искусство в массы —

что может быть заманчивее этого? И

Тамара Александровна очутилась в пе-

тербургской школе сценического искус-

ства. Возглавлял тогда школу извест-

ный артист и талантливый педагог

А. И. Петровский.

Первый год учения оказался самым

безрадостным и тяжелым. У препода- ,

вателей явились даже, сомнения: сцо- ' увлѳкаѳт - В течение ряда лѳт №а

собна ли ученица? Мешали украинский пт других и * то жѳ время неутСг

акцент, неумение держаться на сцепе. "?"° a y™ и «"^^нсгвуется сама,
как артистка.

Бывшие ученики Калачевской уже

занимают далеко не последнее место

в рядах работников искусства. Широ-

ким массам зрителей известны имена

артистки Малого театра Сальниковой,

артиста Э. Каминка, заслуженного

T:^J^T^1°1AL ^1Ы артиста республики Б. Петкер (МХАТ),

угловатость в манерах, застенчивость,

свойственная дечушке из провинции.

Многое мешало. Но любовь к театру,

эгроішая работа над собой — побз-

или.

Тамара Александровна была на

гуда харьковский антрепренер Синель

ников для отбора лучших выпускни-

ки» в свою труппу. Синельниюоч счи-

тался но тому времени лучшим из аіг

^грепренеров провинции, ь в труппу его

мечтали попасть многие уже сложив-

шиеся актеры. Т. А. Калачеадал в

заслуженного артиста республики Ме-

жинского (Малый театр).

Помимо студийной работы, все более

и более влекла к себе Еалачевскую

работа режиссера. Калачевская чув

сгвовала, что за годы уиорного кро-

потливого труда она значительно вы-

числе немногих была принята ч труп. ' росла. И вот наступил более чем де

пу, которая стала для нее второй шко сятилетний вериод кочевой жизни,

лой. И неудивительно. В труппе рабо- Мелькают большие и малые города,

тали такие замечательные артисты, новые люди, новые товарищи по ра-

как: Блюменталь-Тамарииа, Кузнецов, , боте, много впечатлений и много са-

мой работы. Ростов и Полтава, Гомель'

и Клинлы, Новгород и Череповец,

передвижной театр Донбасса, снова

Клинцы, Осташков и, наконец, в

1935 году первый колхозно совхозный

театр Смоленской области.

25 лет Тамара Александровна на

сцене и из них ровно пять лет она

бессменный художественный руково-

дитель первого колхозно - совхозного

театра.

Начиная с первой самостоятельной

постановки «После бала» Н. Погодина,

за которую еще в 1935 году на

смотре колхозных театров РСФСР кол-

лектив занял второе место, Тамара

Александровна Калачевская неустанно

работает как вдумчивый режиссер-

педагог. Работая с каждым актером в

отдельности, она не старается «учить

с голоса», нет. По ее мнению актер

должен сам дойти до той истины,

которая скрыта в том или ином обра-

зе и которую образ этот несет с со»

бой. Здесь, конечно, сказывается я

увлечение МХАТ'ом и системой Ста-

ниславского. У режиссера Калачевской

это еще осталось с тех пор, копа

она была в школе Петровского, кото-

рому также было нѳ чуждо увлечение'

Станиславским. Но Петровский не про*

сто копировал слепо систему, а брад

от нее только лучшее.

Стремление создать искренний,-

правдивый спектакль, стремление ов-

ладеть методом социалистического ре-1

ализма — вот главное и основное а

работе Калачевской.

Не всегда, конечно, сопутствуют

работе успех и удача. Бывали я горь-

кие минуты, бывали и есть трудно-

сти. Трудно было в начале организа^

ции театра, когда состав труппы был

разношерстный, когда люди часто ме-

нялись.

— Приходится людей и учить и

лечить, — говорит Т. А. Калачев-

ская. — Семья наша небольшая, и

наша жизнь, все трудности и радости

ее проходят друг у друга на виду.

Вот за это мне и дорог наш театр.

Дорога в нем каждая мелочь и любой

человек. Удачи коллектива в целом—-

это также и мои удачи. Эти пять лет

работы в колхозном театре, несмотря

на их трудности, я считаю самыми

лучшими и полнопенными в \ своей

сценической деятельности. Досадно

одно: пет еще хорошей пьесы из

колхозной жизни, но здесь не наша

вина. Необходима также для колхоз-

ного театра пьеса о Ленине. Образ

гениального вождя человечества мы

обязаны показать массовому колхозно-

му зрителю.

Мы хотим хорошо играть современ-

ные пьесы. Хотим в неіалѳком буду-

щем показать колхозному зрителю <я~

мое лучшее из мировой драматургии-

Шекспира, Мольера. В. НУДИМОВ.


