
пантомима pi
0$оър<£ кие Itb/ttCfu'zec^'bc Т^с<5{ъги> . л/~ /, J3Q/>

тышьтжк fi

V4

ч

§

СУДЬБЫ
РУССКОЙ/
ПАНТРМЙМЫ

ОѴ-^днажды в Булонском ле-

су под Парижем появилась по-

жилая супружеская чета. Они

разыскали дерево, похожее на

русскую березу, и навешали на

него горящие свечки. Всемирно

известный драматург, режиссер

и теоретик театра Николай Евре-
инов и его жена кружилисьвбк-
~руг"~ймпровизированной "рожде-
ственской елки". Сердца их

тревожно бились в ожидании...

Увы, не Годо, а прозаического

ажана, короткого на штрафную
расправу. Этот своеобразный
"театр для себя ", говоря терми-

ном, изобретенным самим Еврей-

новым, сопряжен был с неизбеж-

ным всплеском ностальгии, столь

своеобычной русским на чужби-

не.

Николай Николаевич остался

в Варшаве в 1925 году, будучи
приглашенным режиссером в те-

атр "Кривое зеркало" на время

гастрольной поездки за рубеж.
Евреинов был весьма колоритной

фигурой русских театральных

подмостков. Его жизнь созида-

лась из парадоксов и довольно

часто пребывала на грани обще-

ственного скандала: постанов-

щик "Соломен ", запрещенной

* Синодом, и нашумевшей "Орле-
анской Девы" с Борисом Глаго-

линым в роли Жанны д'Арк, ав-

тор исследований о телесных

наказаниях в России и театра у

животных, исследоватсль_и_ х ро^_

пагаидисх эстетической ценности

наготы на сцене, один из основа-

телей "общества интимного теат-

ра" и сопостановщик массового

действа "взятия Зимнего двор-

ца", действительный член худо-

жественного общества "Привал
комедиантов" и член масонской

ложи.

Разносторонности интересов

Евреинова соотт ггетвовало раз-

нообразие его дарований. С семи

лет он начал писать пародии, в

детстве давал домашние концер-

ты игры на флейте, а кроме того

владел роялем, скрипкой, вио-

лончелью, окарино, корнет-а-пи-

стоном и пикколо. По свидетель-

ству поэта Василия Каменского,

во время летних каникул тринад-

цатилетний Евреинов гордо по-

является на арене бродячего

цирка около Пскова ". Под псев-

донимом "Бокларо" юный артист

с большим успехом выступает в

роли клоуна на турникете, пре-

красно ходит по канату, по про-

волоке и отличается в эквилиб-

ристике. Блестяще закончив

Училище Правоведения, он по-

ступает в консерваторский класс

теории композиции Н. А. °им-

ского- Корсакова, кроме того за-

нимается философией под руко-

водством Арсения Введенского.

Он пишет оперу-буфф-арлекина-
ду и выставляет свои работы на

выставке художников - импрес-

сионистов. Его пьесы идут на

сценах многих театров, начиная

с Александрийского. Некоторое

время он выступает как профес-
сиональный актер, но делом его

жизни становится режиссура.

Особое место в исканиях Ев-

реинова занимало утверждение

принципов пластической режис-

суры, неразрывно связанной с

идеей синтеза искусств, владев-

шей умами его выдающихся со-

временников Вс. Э. Мейерхольда,
К. А. Марджанова, А. Я. Таиро-
ва, Ф. Ф. Комиссаржевск;.~о и

других. Руководя Драматической

I . из истории первой волны эмиграции
"До революции у меня был русский пас-

порт, но теперь мы, русские, живущие за гра-

ницей, стали каким-то новым цыганским пле-

менем. Официально мы не принадлежим ни к

какой нации. "Лига наций" любезно выдает

нам паспорта, которые позволяют повсюду

разъезжать (как известно, слово "паспорт"

происходит от "passe partout" — "проход вез-

де"), но въезжать мы можем только в те стра-

ны, которые любезно согласятся нас принять.

... Я не прочь быть цыганом. Больше всего я

люблю свободу".

(Из книги Ф. Ф. Комиссаржевского

"Я и театр" Лондон, 1929).

студией,

он ценит

в своих

учениках

"хорошо раз

витое тело, жи-

вописность и психо

логическую пластич-

ность", "так как требования но-

вейшего репертуара обращаются
прежде всего к музыкальности и

картинности сценического ис-

полнения ". Со своими ученика-

ми он проводит первые опыты

эстетического освоения наготы

на сцене. Евреинов мечтал о гря-

дущем лицедее: "Его тело будет
прекрасно, могуче и гибко. Уже

одна обнаженность этого разви-

того, выразительного тела, уп-

равляемого волей совершенного

эстета, заставит затаить дыхание.

Жесты его будут столь красноре-

чивы, мимика настолько убеди-
тельна, что свидетельство Касси-

одора о Квинте Росции Галле,

переводившем на язык рук все

речи Цицерона, не станет боль-

ше фантастичной сказкой ".

Зимой 1907 года Евреинов ста-

новится инициатором создания

"Старинного театра", ставящего

целью

рекон-

струкцию

европей-
ского театра

прошлых эпох.

Воссоздать не толь-

ко театральную техни-

ку, специфику актерской игры,

но и зрителя былых времен —

невероятно трудная и благород-
ная задача, культурно-историче-

ское, нравственное, художест-

венное и эстетическое значение

которой трудно переоценить. Ак-

терам предстояло воплотить

иные национальные характеры,

отделенные от сегодняшнего зри-

теля не только пространственны-

ми границами, но и временными.

Стилизацию можно было осуще-

ствить только через ритмико-

пластическое постижение. По-

мочь этому призвана была

открывшаяся при театре школа

пластики и танца, но главное все

же зависело от того, насколько

артисты сумеют воспринять и

воплотить замысел режиссуры.

По мнению многих современни-

ков, "Старинный театр" блестя-

ще выполнил эту задачу: "Давая

>го тела, не был произвольным

ло форме, но являлся прямым

следствием стильной сущности

всей фигуры ".

В ходе собственной режис-

серской практики у Евреинова
складывались представления о

ее пластических принципах. Ре-

жиссер, по его мнению, высту-

пает "как переводчик книжного

текста на живой текст мимики

и жестов", "своего рода

скульптор живого материала,

созидающий самостоятельные

ценности в области пластиче-

ского искусства". Неудивитель-
но, что он приходит к пантоми-

ме, позволяющей наиболее

полно воплотить исповедуемые

принципы. Возглавляя с осени

1910 года театр "Кривое зерка-

ло", создавая русский театр ми-

ниатюр, Евреинов большое вни-

мание уделял пантомиме и тан-

цу. Известны поставленные им

пантомимы: "Трое влюбленных в

королеву ", "Четыре мертвеца

Фиаметгы ", "Сумурун^", "Когда

рыцари были отважны", "Колом-

бина сего дня " и другие. Многие

"разговорные " миниатюры

включали в себя пантомимный

или танцевальный элементы. Ев-

реинов ищет синтез на стыке

жанров — здесь и опера-панто-

мима, и пантомима под чтение, и

силуэтные оценки, и мимо-мело-

траги-драма, и хореографиче-

ская мистерия. Ему удалось вы-

растить плеяду блестящих

актеров синтетического плана —

Л. А. Фенина, Е. А. Хованскую,

Н. Ф. Икара и многих других. В

архиве Евреинова сохранилась

запись об одном из самых люби-

мых и творчески близких артис-

тов: "И так как артистическая

индивидуальность Л. А. Фенина

представляется на редкость мно-

гогранной, то "выписывать" роль

для такого таланта было сущим

наслаждением. Певец, владею-

щий гибким басом, актер тон-

чайшей техники, для которого и

серьезная драма и отчаянный

гротеск, одинаково соблазнитель-

нирующий своей пластичной фи-
гурой, Л. А. Фешш, скажу без

преувеличения, — идеал комеди-

анта в Европейском понимании

этого слова".

События 1917 года внесли су-

щественные коррективы в теат-

ральные планы Евреинова. "Кри^
вое зеркало " близко к закрытию,

и он ищет точки приложения

своей неуемной энергии. В сере-

дине 1917 года обсуждаются не-

сбыточные планы создания со-

вместного театра Мейерхольда,

Евреинова и Таирова. Зимой того

же года он собирался открыть

художественное кабаре, в репер-

туаре которого должны были

преобладать интермедии и пан-

томимы. Планам не суждено бы-

ло сбыться, и Евреинов в по-

исках тепла и хлеба, дешевого и

насущного, мечется по югу Рос-

сии, зарабатывая лекциями и по-

становками одноактных пьес. С

осени 1920 года он снова в Пет-

рограде. Его . привлекают к по-

становке массового пантомими-

ческого действа "Взятие Зимнего

дворца". На Дворцовой площади

были сооружены две громадные

игровые площадки, "красная" и

"белая", на которых разыгрыва-

лись пантомимные сцены на те-

му борьбы труда и капитала.

Когда восставшие врывались во

двор Зимнего, в окнах дворца

вспыхивал свет и на фоне штор

разыгрывался "силуетный" бой.

Венчали действо фейерверк и

орудийный салют. Во всем этом

зрелище, как и в других массо-

вых пантомимах той поры, было

достаточно много механистично-

сти и плац-парада. Евреинов

получил в награду паек табаку
на сто папирос, два кило моро-

женных яблок, а также реквизи-

рованную у кого-то шубу на

лисьем меху за общее руковод-

ство. Эта недельная работа с

почти 6000 красноармейцев над
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1. Щарж Мака. Н. Н. Евреинов

2. Рис. Ю. Анненкова: сцена из спектакля "Коломбина сего дня"

3. Эскиз декорации худ. Мисс к "Коломбине сего дня".

4. Е. Н. Роищна-Инсарова.

5. Б. А. Рейн (слева).

6. Шарж Мака Л. А. Фе»ин.

7. Рощина-Инсарова

"апологией Октября", по-видимому,

набила достаточную оскомину у него.

Поэтому, когда Мейерхольд (в пол-

ном соответствии со своим лозунгом

"на старые театры повесить замок") в

лучших традициях военного комму-

низма марш-броском армейской са-

модеятельной труппы занял

помещение театра К. И. Незлобина,

провозгласив театр РСФСР 2-й (бы-

ли и дальнейшие планы московской

нумерации-унификации), пригласил

Евреинова возглавить его, то Нико-

лай Николаевич деликатно отказал-

ся, отговорившись желанием

поработать кабинетно над темой о за-

чатках древнерусской трагедии

(письмо от 27 декабря 1920 года).

31 марта 1921 года он пишет Мей

ерхольду отчаянное письмо о том,

что, если хлопоты о постоянном пай-

ке не увенчаются успехом, он вы-

нужден будет просить разрешение на

выезд за границу, хотя этого ему и не

хотелось бы, - Мастера и теоретика,

нет, пророка "театрализации жиз-

ни", атакует горькая житейская про-

за. Проходит еще около четырех лет,

и Евреинов с радостью хватается за

предложение поехать на гастроли в

Варшаву, понимая, что уже не вер-

нется... (Надо сказать, что в те годы

"пайколовство" достигло необычай-

ной виртуозности. Так Юрий Аннен-

ков вспоминает, как ему довелось

получать "милицейский" паек — бы-

ли и от других ведомств — за органи-

зацию к>льтурно-просвеіительной

студии, "где престарелый сенатор

Кони объяснял основы уголовного

права, балерина обучала милиционе-

рок пластическим танцам". Но "шус-

трить" умели не все. "Пайковые неу-

дачи", рассказывал Анненков,

преследовали таких людей, как

Александр Блок и Аким Волынский,

автор замечательного исследования

по философии танца "Книга ликова-

ний").

Практически не имея ни гроша за

душой, супруги Евреиновы кинулись

в зарубежье в расчете на то, что та-

лант всегда пробьется. Еще долго их

будет преследовать безденежье или

близкий призрак его, но почитатели,

ученики, былые соратники всегда ве-

рили в энергию Мастера. Уже в июле

1 925 года Евреинова настигает пись-

мо Фенина, гастролировавшего с Та-

ировским Камерным театром по Ев-

ропе. Он пишет об успехе MKT, об

аншлагах, несмотря на бессезонье, и

тут же добавляет: "Все это хорошо,

но ... меня тоже тянет на океан и да-

же за океан, хочется заработать. В

Камерном не сошьешь и штанов,

"простите за выражение". Поэтому я

предлагаю Вам, если у Вас будет воз-

можность и желание, открыть что-

нибудь в Нью-Йорке, организовать

что-либо вроде "Кривого Зеркала"

или иного оригинального театра. Я

думаю, что нам вдвоем с Вами это

удалось бы на славу". Ах, этот мотив

сытой, независимой жизни - сколь

многих из Российской художествен-

ной интеллигенции, иногда с прямого

благословления А. В. Луначарского,

он выталкивал за рубеж. (Сестра А.

А. Румнева, тоже актера MKT, чело-

века много сделавшего впоследствии

для советской пантомимы, рассказы-

вала, как отправляли они своего Са-

шу на зарубежные гастроли, сшив

ему из остатков портьеры нечто жел-

тое, по нужде маяковисто-футури-

стическое) .

Признание пришло не сразу, а

позднее... Пьеса Евреинова "Самое

главное", кстати, отчасти расчитан-

ная на пантомимную игру актеров ,

была переведена на 23 языка и игра-

лась в 24 странах. Как постановщику

ему довелось работать в Париже,

Нью-Йорке, Праге, Варшаве, Мила-

не. С 1928 года, пожалуй рубежа

признания Евреинова, он выступает

как сценарист и кинорежиссер, по-

становщик трех больших опер и либ-

ретист нескольких балетов, и, естест-

венно, как драматург — автор

нескольких книг о театре.

В январе 1930 года он впервые в

Париже ставит свою "кривозеркаль-

ную" пантомиму "Коломбина сего

дня", где заглавную роль играла рус-

ская танцовщица-мимистка Балла

Рейн, участвовавшая еще в ее поста-

новке петроградским театром "Воль-

ная комедия" (1922).

Этой актрисе было суждено, впро-

чем, как и многим мимам, значитель-

ное сценическое долголетие. Еще в

конце пятидесятых годов она высту-

пала с вечерами мимодрамы. Рейн

пользовалась, как писали в прессе,

"во французских литературных, ар-

тистических и музыкальных кругах

большой и заслуженной известно-

стью". В ее репертуар были включе-

ны драматические, комические и са-

тирические сцены по картинам Б.

Кустодиева, О. Ренуара и других ху-

дожников на музыку Анре Core и

других. В программу также была

включена пантомима в постановке

Рейн по рассказу А. П. Чехова "Ведь-

ма" с молодыми французскими ис-

полнителями. Костюмы были выпол-

нены по эскизам Юрия Анненкова.

Среди девяти сыгранных актри-

сой номеров особенно выделялось два

шедевра: максимально выразитель-

ная "Гадальщица" с картины Пикас-

со (музыка Дариуса Мийо) и тулуз-

лотрековская "Пьяница" в

музыкальном сопровождении мело-

дий начала века. Рецензент отмечал,

что "взрывы веселья, нежности, лас-

ки, злобы, безграничного отчаяния

переданы здесь с большой художест-

венной правдой и подлинным трагиз-

мом". Один из "бессмертных", фран-

цузский академик, знаменитый

писатель Франсис Карко писал о

Белле Рейн: "Я был очарован. Она

совершенно исключительная мими-

ческая артистка".

Действующие лица "Коломбины

сего дня": Пьеро, Коломбина, Арле-

кин, напоминающий апаша, амери-

канец-миллиардер с мешком денег и

его слуга неф. Отвергнув Пьеро, Ко-

ломбина достаточно откровенно отда-

валась Арлекино, потом она продава-

лась американцу, а затем наступала

очередь негра. Узнав об этом, Пьеро

не выдерживал, вернее не выдержи-

вало его сердце, и он умирал.

( продолжение на странице 8)
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Если когда-то в "Кривом зеркале"

игралась тема изощренности, порож-

даемой сытостью, то в парижском ва-

рианте с неизбежностью должна была

выйти на первый план тема голода,

недавно еще пережитого, духовного и

физического, морального и плотско-

го. Если ранее эротизм был потаен-

ным, то нынче все было более явно —

не такие времена, чтобы скрывать от-

ношения купли-продажи. Изящная

пантомима имела успех, как и преж-

де окрыляя ее творца.

Этот творческий взлет неожидан-

но торпедирует экономический кри-

зис. Вот как вспоминает Анна Каши-

на-Евреинова в своей книге "Н. Н.

Евреинов в мировом театре XX века"

(Париж, 1964) о предвоенных 1932—

1939 годах: "Дела, которые до сих

пор устраивались сравнительно скоро

и просто, перестали устраиваться, а

когда устраивались после неимовер-

ных трудов, то все время грозили рух-

нуть. Поистине, это было какое-то

сумасшедшее время".

И все же Евреинов, надеясь на

лучшее, затеял в Париже любопыт-

ный театр "Бродячие комедианты",

открывшийся в апреле 1934 года. В

основе — спасавшая уже не раз идея

"синтетического актера". На этот раз

была привлечена Е. Н. Рощина-Ин-

сарова, блестящая представительни-

ца модернистского театра. Как мно-

гие большие актрисы русской сцены в

Х-е годы, она шагнула в неведомый

мир мимодрамы и немого кино, ста-

новясь в ходе постижения широких

возможностей пластического языка

подлинным художником сценическо-

го жеста. Недаром, А. И. Куприн свое

приветствие к юбилею Екатерины

Николаевны, широко отмеченному

русской колонией в Париже, закон-

чил следующими словами: "Целую

Ваши милые, нервные, умные руки,

которые знают тайну сценического

красноречия". Естественно, что прес-

са основное внимание уделяла Рощи-

ной-Инсаровой, выступавшей в но-

вом для себя амплуа. По-видимому,

евреиновская затея в русской диаспо-

ре считалась достойной внимания,

так как многие эмигрантские издания

уделяли ей место. Так, любопытен

отклик харбинского рубежа. "Осо-

(пародия на советскую пьесу), — из

души которой выветрено все живое, и

походит она теперь на какой-то меха-

нический робот.

Но также Рощина-Инсарова за-

ставляет истерически хохотать весь

театр, исполняя в "Школе Этуалей"

роль загнанной, забитой учительни-

цы пения и пластики.

Худенькая, щупленькая, она ка-

жется чуть ли не на голову ниже

своего роста (надевает туфли без каб-

луков и сутулится), — жалкая и

смешная. На шее шнурок, тянется до

колен, и на нем болтается записная

книжка...

А когда учительница "натаскива-

ет" дунканистку, показывая той пла-

стические танцы, зритель озадачен.

Ему кажется, что Рощина-Инсарова

весь свой век провела в балете. У нее

столько гибкости в движениях, она

показывает различные приемы, дела-

ет самые затруднительные "па". У

нее заправские способности! На гла-

зах у зрителя Рощина-Инсарова пе-

ревоплощается в балерину. Такова

великая, поразительная сила талан-

та;'.

По свидетельству жены Евреино-

ва, "к сожалению, представление де-

лалось по-русски и потому было до-

ступно только для русской колонии.

Это предприятие - особенно его пер-

вая программа в театре "Арлекин" —

было настолько интересным, что не-

смотря на бедность русских, более

других задетых кризисом, — оно тем

не менее ежевечерне делало битко-

вые сборы". ,

Евреинов умер в 1953 году, оста-

вив богатое, еще не освоенное нами

наследие. Его вклад в истории рус-

ской пластической режиссуры значи-

телен. Можно только присоединиться

к строчкам из письма Бэллы Рейн о

Николае Николаевиче Евреинове:

"Он для меня всегда был и остается

блестящей фигурой в театре".

М. Пятницкий

( продолжечиие следует)


