
Возвращение

П редупреждаю сразу: я буду при-
страстна, и вообще-то не вижу
большого смысла пытаться о чем-

нибудь или о ком-нибудь говорить
объективно, а уж об этом человеке -

тем более. Может быть, потому, что в

моей жизни он появился не статьей в

энциклопедии перед экзаменом, а ав-

тором самой, наверное, личной и субъ-
ективной из всех его книг - "Оригинал
о портретистах", где процесс создания
портрета уподобляется - и как убеди-
тельно! - любовному акту, а потому и

получается в результате не просто со-

четание линий и пятен на холсте или

на бумаге, а нечто явно живое.

А дальше все уже было просто. Не

Николай Евреинов,
\з и

«великий и ужасный»
теория, которую зачем-то надо изу-
чить, потому что она оказала влияние

на того-другого, потому что о ней упо-
минают в своих трудах третий-четвер-
тый, признанные классики, не строй-
ная система, под которую так или ина-

че приходится подгонять все, что наду-
маешь потом, как же иначе - ведь это

дело всей жизни; нет, вот именно что

здесь человек как раз и делает дело
своей жизни, и не имеет ни малейшего
значения, правильные или неправиль-
ные 'у него взгляды. Правильные - с

чьей точки зрения? Разве может быть
правильным, например, море с точки

зрения березы?
Вот на такие мысли навел меня "Де-

мон театральности", и здесь, наверное,
пора притормозить и объяснить, что я

вовсе не хочу высказаться как можно

красивее и непонятнее. "Демон теат-

ральности" - одна из статей Евреино-
ва, давшая название сборнику, недав-
но вышедшему в издательстве "Летний
сад" и включающему, кроме этой не-

большой работы, главные его теорети-
ческие сочинения "Театр как таковой"
и "Театр для себя" и еще одну статью -

"Введение в монодраму".
И вот на этом месте, как всегда в по-

добных случаях, меня берет сомнение:

надо ли объяснять читателю, о чем и о

ком идет речь? И как всегда, сомнения

решаются в пользу любознательных,
но знающих еще не все. Тем, кому дос-
таточно одного имени, уже и так все

ясно, вышел сборник Евреинова, беги-
те покупать, а вскоре должны появить-

ся и следующие тома, своего рода соб-

рание сочинений без нумерации. Вто-
рая книга - "Азазель и Дионис" - уже
подготовлена к печати, в нее входят,
кроме той, по которой назван весь

сборник, статьи "Происхождение дра-
мы у германцев", "Театральные нова-

ции". В третью книгу будут включены

статьи по русскому театру.
Но о тех двух книгах говорить пока

рано, а первая уже лежит передо мной
на столе.

На самом деле появление этого сбор-
ника — событие куда более важное,
чем может показаться на первый
взгляд. Конечно, Евреинов - личность

не вполне забытая, но помнят его по

большей части как создателя и режис-
сера "Старинного театра", драматурга
и режиссера "Кривого зеркала", исто-

рика театра. И представляется он яв-

лением пусть и интересным, но только

для узкого специалиста. Да еще и че-

ловеком был, что называется, своеоб-
разным, высокомерным, трудным в об-
щении, большим любителем эпатиро-
вать, считавшим себя во всем "самым-
самым"... словом, великий и ужасный.
Между тем Евреинов - еще и созда-

тель особой, ни на что не похожей тео-

рии театра, за которой открывается
целая философская система. Конечно,
я не стану пересказывать здесь не

только содержание его достаточно
противоречивых, но именно потому и

живых, убеждающих статей, но даже и

само по себе замечательное предисло-
вие одного из составителей книги, Ва-
дима Максимова, специалиста по теат-

ру Арто, автора множества книг, и во-

обще человека, как выяснилось, на-

столько интересного, что, кажется, в

пору отдельно писать о нем самом.
Нет, сейчас мы говорим о самом Ев-

реинове. Так вот, он открыл (я совер-
шенно уверена в том, что именно от-

крыл, а не придумал) изначально за-

ложенный в человеке инстинкт теат-

ральности, считая театральность
свойством, предшествующим религи-
озности, вразрез с привычным объяс-
нением, по которому театр родился из

религиозного культа. Фрейд отыскал в

нас подсознательное сексуальное
влечение, управляющее всеми нашими

действиями. Можно над этим уже и по-

смеяться (сама люблю при случае без
особого почтения помянуть старого
Зигмунда), но на самом-то деле Фрейд
остается и великим ученым, и отцом-
основателем, и всем, чем положено. И
уж что точно - всего его знают хотя бы
по имени. Евреинов же, и само сексу-
альное влечение объяснявший подсоз-
нательной театральностью, - что, по-

моему, еще увлекательнее, - одними
полузабыт, другим и вовсе незнаком. А
жаль, потому что многим из нас его ра-
боты помогли бы (хотя почему - "бы"?
и помогут на самом деле) решить глав-

ную жизненную задачу: реализовать |
себя, пробиться к себе, Театральность
по Евреинову - не притворство и не

подражание, а творческая, творящая
сила. Вы можете с ним не соглашать-

ся, но, - как говорил, кажется, Нильс
Бор, "подкова помогает и тем, кто не

верит в приметы".
На этом, пожалуй, остановлюсь, хотя

могла бы рассказывать еще долго, и -

отошлю читателя к первоисточнику:
слишком уж не хочется сводить слож-

ную теорию к примитивному пересказу
или выдергивать броские цитаты. Ка-
кого бы чтения вам пожелать? Прият-
ного и полезного? Можно и так.
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