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ОНИ БУДУТ ИГРАТЬ еще
долгие-долгиегоды, встре-

тится им немало хороших ро-
лей. Но те, о которых хочу
рассказать сегодня, останутся
с ними всегда: с них начинал-

ся у этих актеров новый твор-
ческий отчет...
Можно быть отмеченным

высокими званиями, призна-
нием публики и вею жизнь

ожидать . эту единственную
роль, подобно Сольвейг. По-
тому что, только в такой роли
может состояться актер, толь-
ко она расшифрует его завет-

ный «код».
Когда смотрю работы Лари-

сы Кадыровой, а потом ду-
маю о них, невольно вспоми-

наются стихи Александра
Блока:

ДВЕ РОЛИ

Ты и сам иногда не

поймешь,
Отчего так бывает порой,
Что собою ты к людям

придешь,
А уйдешь от людей —

не собой.

И еще «Словно месяц встал

из дали — ты вошла...». Это
Мэвка из «Ночи на полони-

не». «Как день светла, но не-

понятна, Вся явь, но —' как

обрывок сна...». Это донна
Анна из «Каменного властели-

на...», «Голубая дымка за пле-

чами, неизвестность, гибель
впереди» — это Нина Зареч-
ная, Чайка из пьесы Чехова.

Все эти работы — ступени К
образу Марии Заньковецкой.
И пусть драматургия послед-
ней роли не идет в сравнение
с названными выше, именно в

ней Кадырова сказала свое

самое главное, проникновен-
ное слово. Сказала с силой,
которой от нее, честно ска-

зать, не ожидали. То есть, не
ожидали люди, которые ищут
в театре прйвычногб, выверен-
ного.

В Марии Заньковецкой Вы-
явился не только талант-̂ ари-
сы-Кадьщааай. (да, не способ-
ности, не прекрасные, или там

«благодарные» сценические
данные, а именно талант). В
этот образ вошли все несы-
гранные ею роли — выстра-
данные, завершенные, но не
увиденные зрителем, ибо не-

сколько лет стояла она, веч-

ная дублерша, за спинами ос-

новных исполнительниц. И не

всегда удавалось ей войти в

спектакль; Как ни горько это

для актрисы, и как бы ни хо-

телось тут посетовать и воз-

звать к справедливости, но,
именно справедливости ради,
следует признать, что обсто-
ятельство это.'.,, гюшло, "в из-

вестной мере, на пользу те-

атру, ибо, как говорил Н. П.
Акимов, ничто так не укреп-
ляет здоровья, основного ис-

полнителя, как наличие талант-

ливого дублере... Ведущим
актерам надо постоянно слы-

' шать —' ежели позволено
привлечь спортивную терми-
нологию — «дыхание сопер-
ника». Правда, дыхание Кады-
ровой никогда не было пре-
рывистым и учащенным — на-

стигающим. Она просто рабо-
тала.

И был случай, когда подго-
товила роль за отпуск, показа-
ла ее режиссеру, получила
его одобрение, а сыгра-
ла премьеру Другая ис-

полнительница. Больно? Да.
И эта боль тоже влилась а

Марию Заньковецкую. И тот

монолог Барбы из спектакля
«Вей, ветерок!», прочитанный
Надежде Петровне Доценко,
по которому чуткая и муд-
рая актриса угадала в тонень-

кой, обмирающей от ( робости
выпускнице студии заньковчан
свою преемницу. Тот монолог

и работа с Надеждой Петров-
ной... Затем единственная ре-
петиция, после которой —■

сразу с годами отшлифован-
ный, одни из лучших за всю

историю театра спектакль...

И это — в Марии Заньковец-
кой...

И роль Любови из «Голубой
розы», сделанная самостоя-

тельно, поднятая до вдохно-
венных лирических прозрений
Леси Украинки и освобожден-
ная от упоения болезненным
состоянием Героини, от краси-
востей, — она тоже в. образе
великой актрисы.
Кадырова следует сложной,

не поддающейся формально-
му анализу логике становле-

ния творческой индивидуаль-
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ности великой актрисы и —■

какой неопровержимый Пара-
докс истинного искусства! -— .

хотя ; :ЗЩ§:й^вецкуто-как актри-
су мы почти не видим (ежели
не считать чтения шевченков-

ского «Думи моі...»), —- вос-

принимается -она, прежде все-

го, как актриса, творец вели-

ких духовных ценностей укра-
инского народа;

И когда в финале, в белом
просторе сцены с красным,
словно пульсирующим пятном

— корзиной каких-то небыва-
лых цветов, склоняется в по-

ясном поклоне грациозная,
видящая «берег счастливый и

мечту, недоступную Мне», —

мы аплодируем Долго и упо-
енно Памяти великой актрисы
и Ларисе Кадыровой, живой
преемнице ёѳ заветов в теат-

ре ее имени.

Если внутренний мир актри-
сы Кадыровой строг и не-

сколько отчужден своей вол-

нующей причастностью к Не-
доступному, то Ф едор Стригун _

всегда с радостной готов-
ностью открывается зрителю.
Он идет навстречу залу живо,
бесстрашно, «обзаводясь» К
концу спектакля уймйЙ Дру-
зей.

К Федору можно посы-

лать на практику начинающих
журналистов — брать интер-
вью. Говорит он легко, с ув-
лечением, точно зная, чего
ждет от него собеседник. Ка-
жется, весь на виду, только
стенографируй за ним.

Но не так он прост, Федор
Стригун... Если в его живом
рассказе начинают вДруг про-
биваться актерские интонации
— самые подкупающие, —

значит В чем-то он не совсем
уверен, значит, выверяет
мысль, поворачивая ее так и

этак, да ещё словно бы в

сторону отойдет, оценит.
Именно в такие Моменты он

ищет... И отходит в сторону,
чтобы, как любимый его ге-

рой Иван Барыльченко, как

бы подыграть человеку в его

суетности.
Так определяет актер пози-

цию Ивана в «Суете», героя,
которому (так трактуется он в

спектакле заньковчан) автор
Дал глаза зрителя. И зритель
принимает Ивана как своего
полномочного представителя
на сцене.

Иван Барыльченко, крестьян-
ский сын, отставной писарь,
мечтающий стать актером. Те-
атр — страсть Ивана. Та глу-
бинная страсть, что составля-

ет основу человеческой ду-
ховности. Страсть, между ко-

торой И жизнью не может

стоять ничто случайное, мел-

кое, суетное. Но страсть эта

присуща персонажу комедии,
Потому, что принимай Иван
всерьез все, что творится вок-

руг, вздумай он отвернуться,
непонятый, от Людей, пока-

зать им свое духовное превос-
ходство, наконец, просто оби-
деться, — это была бы уже
драма.

И Федор Стригун, накрепко
впаянный в замечательный ан-

самбль спектакля А. Репко, —

всегда в стороне. Наблюдает
ли за домашними, выкидыва-
ет ли свои «коники», за что
осуждает его серьезный и

добрый Отец, — всегда ду-
мает о своем. Он собирается
с силами, чтобы решиться,
Чтобы шагнуть в театр, в кото-

рый принесет и честность, на-

дежность старшего брата
Карпа, и естественность отно-

шения к жизненным взаимо-

связям своего отца Макара, и

щедрость деятельной, но бес-
помощной доброты матери —

Татьяны, и земное жизнелю-

бие невестки своей — Явдо-
хи, и утопический максимализм

жениха своей младшей сестры
■** учителя ДеМида...
Они придут с ним на сцену,

сыны и дочери своего народа,
которые еще не знают, как

это прекрасно — театр, как

объединяет он людей в стрем-
лении к добру и красоте.
Доброжелательный, веселый

Федор Николаевич становит-

ся злым и язвительным, ко-
гда задают ему' на зритель-
ских встречах вопрос: «Рас-
скажите, как стать актёром?»-.
Если человек не может им не

стать, он найдет учителя, ка-

ким стал для Ф. Стригуна
Алексей Николаевич Репко.
Придя к занькоачанам нз

одного Областного театра, где
был он любимцем публики,
Федор долгое время выхо-

дил в массовках (в спектак-

лях, где прежде играл героя).
Сыграл он потом его и во

Львове, «выложив» все свои

козьіри —- красивый пластич-

ный голос, белозубую улыбку,
темперамент. То же самое

«предъявлял» он и на экзаме-

не в театральный институт.
Всё это было при нем и тогда,
когда, заведуя клубом в род-
ном селе, сам ставил и играл
«Ой, не ходи, Грицю» (спек-
такль шел несколько вечеров
подряд — начинали поздно,
после Окончания всех днев-
ных трудов, а играли истово,
подробно).
«Ярко и темпераментно ис-

полняет роль молодой актер
Стригун», «подкупает ярко-
стью и свежестью чувств», «в

сцене.,, достигает подлинного
драматизма»... Обклеенный
этими ярлыками, отмеченный
на всех молодежных смотрах,
ставший ведущим актером те-

атра со стабильной репута-
цией, Федор упорно шел к

своему Мирону Кагарлыку в

«Синих росах», к Оресту в

«Голубой розе», к Лихтэренко
в «Хозяине», шел к Дон Жуа-
ну.

И всегда рядом с ниМ был
Иван Барыльченко. Как худож-
нический камертон. Как пре-
достережение ОТ Легкого ус-
пеха, самоуспокоения.
Верный, надежный друг

Иван Барыльченко! Он не да-
ет остановиться, потому что

и сам не стоит на месте. Иван
на премьере и на двухсотом
спектакле — качественно раз-
личные работы. Чем убеж-
деннее, глубже отстаивает

Иван свой идеал театра в

«Суете», тем последоэатель-
нее воплощает его в своих

новых работах Федор Нико-
лаевич Стригун.

С. РЯБОКОБЫЛЕНКО.


