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ВЕЧЕРНЯЯ АЛМА-АТА

Издано в Алма-Ате-

ТЕАТР НАРОД
В СОВРЕМЕННЫХ условиях театр,

театроведение, искусствоведение

должны быть чуть-чуть впереди

зрителя с тем, чтобы способствовать

дальнейшему духовному совершенство-

ванию человека.

В этой связи заметным явлением в те-

атральной жизни уйгуров является вы-

шедшая в издательстве «Жалын», в са-

мом конце минувшего года, книга кан-

дидата искусствоведения, театроведа

Ахмеджана Кадырова «Годы становле:

ния. Из истории уйгурского театра му-

зыкальной комедии».*

За сорйк с лишним лет

своего существования

Уйгурский музыкально-

драматический театр (те-

перь театр музыкальной
комедии) прошел боль-

шой, богатый творчески-

ми уроками путь. Одна-

ко история его возникно-

вения, становления и

развития, как и история

уйгурской советской дра-

матургии, до сих пор ос-

тавались неизученными.

Лишь в последние годы

стал намечаться некото-

* А. Кадыров, Годы ста-

новления. Из истории Уйгур-

ского театра музыкальной
комедии. Алма-Ата. Изда-

тельство «Жалын», 1978 г.

рыи сдвиг, выразившийся

в рассмотрении отдель-

ных проблем развития

драматургии, но вне свя-

зи и взаимодействия с

театром. В своей книге

А. Кадыров стремится

преодолеть эту односто-

ронность, которая обед-

няла картину истории

уйгурской советской дра-

матургии и театрального

искусства.

Уйгурский театр му-

зыкальной комедии— те-

атр самобытный, нацио-

нальный по форме. Осо-

бенность его искусства —

единство слова, музыки

и танца. Именно поэтому

он пользуется любовью

и признанием зрителей.

В жанре музыкально-

драматическом театр

стал утверждаться с са-

мого начала своего суще-

ствования: первыми его

актерами, основателями

были народные певцы и

музыканты. Однако ис-

токи театра А. Кадыров
видит в далеком прош-

лом, в древних народных

обрядах, играх и увесе-

лениях.

Существенным, на наш

взгляд, является то, что

автор не просто усматри-

ваете обрядовых танцах,

песнях маддахов-пмпро-

визаторов илн в исполне-

нии вокально-инструмен-

тального цикла «Двенад-

цать мукамов» театраль-

ные элементы. Он счита-

ет, что они существовали

в жизни народа как об-

щественная необходи-

мость; Жизнеутвержда-
ющий народный юмор

перерастал порой в ост-

рую, социально направ-

ленную сатиру.

Другой важный вывод

книги заключается в том,

что театр должен быть

истинно народным, идти

к народу, ибо он родил-

ся не в театральном зда-

нии, а под открытым не-

бом: на площадях, мно-

голюдных базарах, на

улицах — на глазах у

народа.

Интересны главы, пос-

вященные, если можно

так выразиться, «дню

первому» уйгурского те-

атра, уйгурской совет-

скоп драматургии. До

сих пор мы испытывали

странное чувство, знако-

мясь с немногочисленны- .

ми работами и суждени-

ями об уйгурской драма-

тургии, которые под ис-

торией как драматургии,

так и театра подразуме-

вал/' пьесу и спектакль

«Анархан», а периодом

становления их считали

шестидесятые годы. Буд-
то позади не было чет-

верть века напряженных

поисков з области уйгур-

ского искусства. Это яв-

ное забвение факта, его

заметная недооценка.

Книга А. Кадырова —
это не только история

рождения и становления

театра. Она ставит перед

драматургами, критика-

ми, практиками сцениче-

ского искусства вполне

конкретные задачи, обра-
щает их внимание на

проблемы, которые не

могут не волновать се-

ЖИЗНИ
годня. Мысль авторского

повествования не ограни-

чивается только истори-

ей театрального искусст-'

ва, анализом спектаклей,

но и исследует этапы

формирования и разви-

тия национальной драма-

тургии за годы Советской

власти.

Думается, при написа-

нии книги А. Кадыров
как театровед в очень,

большой степени зависел

от, свидетельств очевид-

цев: он, как говорится,

ло крупицам собирал ма-

териалы, сведения о те-

атре — факты, докумен-

ты архивного характера,

фотографии, забытую пе-

риодику, устные сообще-

ния актеров, основателей

театра...

Говоря о месте и роли

классики в современном

театральном искусстве,

Кадыров показывает,

сколь значительно влия-

ние русской и зарубеж-
ной классики на творче-

скую жизнь уйгурского
театра. Постановки на

его сцене произведений
Шекспира, Гольдони, Го-

голя, Горького ста-

ли школой актер-

ского мает е р с т в а.

В разные годы на уй-

гурской сцене работали
такие режиссеры, как

В. Дьяков, А. Марджа-
нов, С. Башоян. Руково-
дя театром, они нема-

ло сделали в пропаганде

системы Станиславского

среди уйгурских актеров.

Уйгурский театр —де-

тище Великого Октября
— раскрыл содержание

и смысл революционного
гуманизма в правдивых

образах героев, пришед-

ших на сцену из глубин
народной жизни. «На

протяжении более четы-

рех десятков лет он яв-

ляется центром теат-

ральной и музыкальной
культуры уйгурского на-

рода, частицей многона-

ционального советского

театра> — таков естест-

венный вывод, аргумен-

тация книги. И мы сог-

лашаемся с автором.

В книге А. Кадырова
есть и недостатки, недо-

четы, тем более что «Го-

ды становления» — пер-

вое исследование, приз-

ванное положить начало

уйгурскому театроведе-

нию. Но о них, видимо,

разговор отдельный. До-

стоинство же книги А.

Кадырова несомненно.

Ш. КИБИРОВ.


