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Н ЕОЖИДАННОСТИ, ра-

зочарования и открове-

ния чередовались в пест-

рой программе фестиваля, мо-

жет быть, с некоторой недос-

тачей последних. Можно отнес-

тись с сочувствием к одному из

них — гуманной (немного собе-

совской) традиции исполнять

сочинения старых, больных и

заслуженных композиторов то-

лько потому, что больше им

нигде и никогда уже не прозву-

чать. И, напротив, можно только

подивиться, что музыкальная

продукция столь же невысокого

качества специально привозит-

ся к нам с Запада.
Скажем, определенное недо-

умение вызвали два концерта

мадридского «ІЛМ»-ансамбля,

заплутавшего не только в дебрях
современной испанской музы-

ки, но и в изящной доступности

«Голубой рапсодии» Гершвина.
Московский ансамбль со-

временной музыки — отечест-

венный вариант такого рода ко-

ллективов — выступил с тремя

концертами, среди которых

была и ответная испанская про-

грамма. Хотя, как гораздо более

твердо ориентирующийся в ана-

логичных художественных про-

странствах, московский ансам-

бль вправе рассчитывать на со-

перника посильнее.

Но было бы слишком грустно,

если бы такое положение вещей

ничем не компенсировалось.

Состоялось все-таки несколько

' музыкальных событий, по-

зволяющих сказать, что импор-

тная часть фестиваля — не лиш-

няя. Назовем среди них: приезд

авангардиста-пятидесятника

Анри Пуссера (см. «НГ» от

22.11.95), исполнение интерна-

циональными силами (симфо-
нический оркестр «Русская
филармония», дирижер — Бер-

* нар Дегроуп) масштабного

творения Оливье Мессиана «И

чаю воскрешения мертвых», а

также концерт под названием

«Портрет Маурицио Кагеля»,

прошедший в Центральном доме

композиторов 22 ноября.
Маурицио Кагель — необыч-

ное явление в музыке. Профес-
сионально занимающийся фото-
и кинокритикой, режиссурой,
детским дошкольным воспита-

нием, оперными постановками,

понимающий специфику теле- и

радиокоммуникаций, он умуд-

рился вместить все эти качества

в узкое понятие — «компози-

тор». Правильнее бы было на-

зывать его философом, предмет

которого" 111- человеческая куль-

тура, а средства для воплощения

идей — музыкальные звуки,

жесты, световые эффекты, шу-

мы, театральные костюмы —

все, что попадется под руку. Все

эти составные элементы одина-

ково переосмыслены, отреф-
лексированы и превращены в

нечто иное — в символы. А по-

лучившееся целое, имеющее

звуковое и временное выраже-

ние, только по этой незначи-

тельной причине именуется му-

зыкой.

По слухам, Маурицио Кагель

учился философии у Борхеса.
Но даже если это и не так, то два

имени не случайно упоминают-

ся вместе. Родившийся в Арген-
тине и обретший славу и вторую

родину в Германии, Кагель стал

отечественных птиц», «Страсти
по святому Баху», «Ритмическая

машина — акция для гимнастов,

генераторов ритма и ударных

инструментов». В 1965 году он

пишет теоретический трактат

под следующим названием: «Не-

сколько неаксиоматических

предложений в характере ак-

сиом. (Композиция плюс де-

композиция — первый из текс-

тов, сочетающий в себе черты

статьи и стихотворения в про-

зе)». За характерными абсур-
дистскими приемами в нем кро-

ются далеко не абсурдные, а на

сегодняшний день почти баналь-

ные мысли. Кагель формулирует
понятие «декомпозиции —

(практически одновременно с

«деконструкцией» Жака Де-
ррида), выявляет значение ко-

Участники ансамбля «L'art poui 1'art» бросают подаренные им цветы в зал.

еще одним кирпичиком в мифе нтекста, говорит о сближении

о непонятно откуда взявшейся научного и художественного

мощной латиноамериканской
культуре, застигшей Европу
врасплох и влившей в нее

спасительную свежую кровь. Он

приехал из Буэнос-Айреса в 1957

году и увлекся тем же, чем и все

— жестко детерминированной
сериальностью, электроникой,
структурализмом. Самобыт-

ность его дарования на какое-то

время совпала с поисками аван-

гардистов, но счастливо минова-

ла всевозможные тупики запад-

ного рационализма. В музыкаль-

ной пародии 1966 года «Матч»

для двух виолончелей и ударных

участники матча музицируют по

всем правилам сериальной тех-

ники, отчего и засыпают, про-

буждаясь только при звоне бу-
дильника. Юмор, насмешка,

гротеск, восходящие к черному

юмору и эстетике абсурда, —

сильнодействующие средства

эстетики Кагеля. Даже названия
его сочинений не без умысла

эпатажны: «Множественная

орнитология для экзотических и

типов мышления, объявляет ко-

мпозитора интерпретатором, а

слушателя — композитором и,

со счастливой естественностью

избегая «адамова комплекса»,

признается: «Тот факт, что му-

зыка существовала еще прежде,

чем я начал сочинять, всегда

представлялся мне собственным

преимуществом. »

Тип музыкально-сценической
композиции, сложившийся у

Кагеля, принято называть «ин-

струментальным театром». Этот

жанр требует от музыкантов ка-

честв и умений, которым не учат

в кон-

серваториях. Хотя на первый
взгляд может показаться, что не

обязательно как раз консерва-

торское образование. Пластич-

но передвигаться по сцене, про-

изводить булькающие или

кричащие звуки, творчески под-

ходить к любому попадающему

в руки предмету как к потен-

циальному производителю шума

и лишь время от времени брать

в руки музыкальный инстру-

мент (тоже далеко не всегда с

традиционными намерениями)
— казалось бы, вполне демо-

кратичный набор, открываю

щий всем желающим широкий

доступ к искусству. Но, чтобы

сделать из этого набора не про-

сто зрелище, а звуковой спек-

такль, музыкальная подготовка

не помешает.

В отсутствие оригинала пор-

трет композитора был представ-

лен немецким ансамблем с

французским названием «L' —

Art pour Г art». Гастроли ансам-

бля по Европе, благодаря кото-

рым он попал и в Москву, про-

шли при поддержке

Гетё-института, который отли

чается высоким качеством своих

проектов. И если наиболее

бдительные слушатели и улови-

ли оттенок усталости в игре (в
прямом и переносном смысле)
музыкантов, обширный гаст-

рольный список которых за-

канчивался Таллином, Петер-
бургом и Москвой, то это был

всего лишь оттенок. Музыканты
сумели достойно проявить свои

музыкальные качества наравне

со всеми остальными.

Программа концерта пред-

ставила нам эволюцию Кагеля,
каждый из периодов которого

по-своему интересен. С извест-

ной долей иронии концерт

открывался молчаливым и

злободневным в свое время пер-

фомансом «Con voce», по-

священным советским танкам в

Чехословакии в 1968 году. Три
музыканта, которым что-то ме-

шает притронуться к своим ин-

струментам, символизируют

безмолвный народ Чехосло-

вакии. В более поздних сочине-

ниях автора символический под-

текст, важность которого давно

никто не оспаривает, уже с не-

которой усталостью уходит на

второй план. Завершающую
концерт «Серенаду» для флей-
ты, гитары, ударных и многих

дополнительных инструментов,

специально написанную ко-

мпозитором для данных гастро-

лей, уже не объяснишь ис-

ключительно в философских ка-

тегориях. Театрализованное
действо с бесконечными буке-
тами искусственных цветов,

сотканное из самых разнообраз-
ных шумовых эффектов, де-

ржится на крепком музыкаль-

ном каркасе. Творческий кризис

Маурицио Кагелю, видимо, не

грозит. В отличие от собратьев
по авангардистскому поколе-

нию, он имеет запасной козырь

— в качестве философа Кагель

уже состоялся и теперь имеет

все возможности раскрыться в

качестве композитора.


