
Т 1 яума сформулиро-

вана очень лако-

нично и очень ясно —

«Музыка и современ-

ность». Уже одно сопоставление этих

слов показывает, с какими небывало

грандиозными явлениями следует

нам соизмерять сейчас всю творче-

скую работу.
Современность — это величест-

венная программа развернутого

строительства коммунизма, это ог-

ромные успехи, которые достигнуты

народом нашей страны уже за пер-

вый год осуществления этой про-

граммы. Это первый в мире атомиый

корабль, созданный учеными, инже-

нерами и рабочими Советской страны.

Это их же талантом, знаниями и тру-

дом созданные искусственные спут-

ники Земли и Солнца, космические

ракеты, это огромные успехи миро-

любивой политики Советского Союза.

Современность, и это самое главное,

большой духовный мир советского

человека — строителя коммунизма.

Вопрос о том, как искусство мо-

жет и должно служить современно-

сти, —вопрос не новый. Он стоял и

в центре внимания классиков рус-

ского искусства. Великие мастера

прошлого всегда стремились слу-

жить своему народу, служить со-

временности, видя в этом самую

большую цель и самое высокое

предназначение своего искусства.

В дореволюционной России служе-

ние современности было прежде

всего борьбой с самодержавием, и в

условиях этой борьбы творческая

свобода передовых художников, есте-

ственно, была ограничена. Только

Великая Октябрьская социалистиче-

ская революция сняла противоречия

между передовыми художниками и

окружающей их действительностью.
И тогда художники приобрели под-

линную свободу творчества, потому

что подлинная свобода творчества —

это свобода художника служить сво-

ему народу, а не просто свобода фор-

мального экспериментирования.

С первых же шагов советской

музыки ее центральной темой ста-

ла современная революционная те-

ма. Она я определила особое значе-

ние советской музыки как новой

эпохи в развитии музыкального ис-

кусства. Не сразу, конечно, удалось

■композиторам найти художественно

полноценное выражение новой темы.

Но характерно, что даже пер-

вые малоудачные опыты в этой

области были приняты народом с

глубокой благодарностью, потому что

по своему духу и содержанию это

было искусство современное, отве-

чавшее требованиям и желаниям

масс.

С середины 30-х годов произо-

шел серьезный и решительный ка-

чественный перелом в нашем музы-

кальном творчестве. Современность
зазвучала в произведениях незави-

симо от заголовка, названия, про-

граммы и комментариев. В самой му-

зыке композиторы нашли звучание

современности. С этого момента со-

ветская музыка получила широкое

признание и у нас, и за рубежом. С

этого момента она устойчиво заняла

ведущее положение в мировой музы-

кальной -культуре, отстаивая вели-

кие принципы реализма и борясь со

всяческими проявлениями буржуаз-

ного формалистического искусства.

Особенно тесно слилась музыка с

жизнью народа, с его борьбой и уст-

ремлениями в годы Великой Отече-

ственной войны. В это суровое, ге-

роическое время было создано много

полноценных в идейно-художествен-

ном отношении произведений во всех

жанрах — от песни до оперы и симфо-

нии. Назвав некоторые из этих про-

изведений, Д. Кабалевский под-

черкнул, что все они не просто хо-

роши в художественном отношении,

но в них ощутим пульс времени, от-

ражены мысли и чувства, волновав-

шие советских людей в годы Отече-

ственной войны.

Напомнив, что в первые после-

военные годы наступил некоторый
спад в музыке, отход от ранее за-

воеванных ею вершин, приведший к

появлению серьезных творческих

ошибок, справедливо осужденных в

партийных документах, докладчик

отметил, что наиболее значительные

достижения композиторов в эти и

последующие годы были связаны с

широко развернувшимся движением

борьбы народов за мир во всем ми-

ре. В частности, лучшие песни на

эту тематику звучали и звучат во

всем мире; они, если так можно ска-

зать, приняты на вооружение дви-

жением сторонников мира.

В НАСТОЯЩЕЕ ВРЕМЯ, гово-

рит Д. Кабалевский, вновь

чувствуется некоторое ос-

лабление связи музыки с жизнью

и с современностью. Хороших и

даже превосходных по своим гѵло-

МУЗЫКА И СОВРЕМЕННОСТЬ
бы коллективным умом всех компо-

зиторов, музыкальных деятелей, уча-

ствующих в его работе, найти путь

успешного продвижения вперед. Для
этого нужно прежде всего разо-

браться в некоторых ложных толко-

ваниях самого понятия современно-

сти, имеющих хождение в нашей

среде.

Нередко говорят: современно все,

что воплощено с позиций современ-

ной, передовой идеологии. Здесь по-

нятие современности фактически сни-

мается и заменяется проблемой со-

временного взгляда на жизнь. Ко-

нечно, очень важно с позиций сего-

дняшнего дня осознать и любую
страницу истории, ибо, если худож-

ник не понимает по-настоящему и не

чувствует дыхания сегодняшнего

дня, где уж ему понять день вчераш-

ний... Но не надо путать понятие

«современного взгляда» с понятием

«современности».

Существует и второй довольно

распространенный взгляд: будто бы

для настоящего, большого искусства

важны только большие, так назы-

ваемые общечеловеческие темы, а

темы современности, злободневности

— это удел очерка, плаката, массо-

вой песни.

Здесь ставится знак равенства

между понятиями злободневности и

однодневное™. Однодневность —

это вопрос художественного качества.

Любое произведение, даже на истори-

ческую тему может быть одноднев-

ным, и есть немало сочинений, напи-

санных на злободневные темы и

оставшихся жить.

Что же касается общечеловеческих

тем, то общечеловечно все то, что ве-

дет к идеалу человеческого общества,

к коммунизму, что войдет в богатей-

ший и многосторонний мир человека

эпохи коммунизма, в его идейный и

морально-этический кодекс.

Далее Д. Кабалевский обстоятель-

но остановился на вопросе трагедий-
ности в современном искусстве.

Жанр высокой трагедии, ска-

зал он, — искусство по природе сво-

ей сильное и оптимистическое. Имен-

но таковы, в частности, лучшие сим-

фонии Д. Шостаковича. Но наряду

с подлинно трагедийными произве-

дениями, в которых чувствуется

большой и сильный герой, у нас воз-

никла какая-то унылая и немножко

доморощенная «трагедийность», став-

шая в последнее время чем-то вроде

моды.

Рассмотрев причины распростра-

нения этой моды среди части компо-

зиторов, Д. Кабалевский подчеркнул

ошибочность мнения, будто трагедий-
ность является сферой, наиболее

полно выражающей атмосферу нашей

современности. Такое мнение непра-

вильно ориентирует, в частности, мо-

лодежь, которая, не имея доста-

точного жизненного и творческого

опыта, начинает искусственно, на-

тужно создавать «трагически* кон-

цепции». В наши дни с их огромны-

ми перспективами и безбрежными

горизонтами будущего у советского

человека есть желание, потребность
услышать в искусстве то биение

творческого пульса, ту жизненную

радость, которые звучат во всех про-

явлениях нашей жизни...

Вопрос о современной теме — это

вопрос о главной линии развития на-

шего искусства. Д. Кабалевский на-

помнил участникам пленума изве-

стное указание Н. С. Хрущева о

том, что литература и искусство

должны быть всегда неразрывно свя-

заны с жизнью народа, правдиво от-

ображать богатство и многообразие

нашей социалистической действи-

тельности, что «высшее назначение

литературы и искусства — подни-

мать народ на борьбу за новые успе-

хи в строительстве коммунизма».

Современная тема в искусстве, го-

ворит докладчик, может бы|гь опре-

делена как тема, в которой воплоще-

ны передовые коммунистические

идеи и идеалы, духовная атмосфера

современности и дух нашего народа

сегодняшнего дня.

Вопрос об отражении атмосферы

времени чрезвычайно важный для

искусства вообще, а для музыки

особенно. Если в самой музыке нет

пульса современности, атмосферы со-

временности, ничто ее не спасет. В

центре музыкального произведения

всегда стоит человек, его внутренний
мир, и заменить' его нельзя ничем. В

связи с этим Д. Кабалевский крити-

кует Четвертую «космическую» сим-

фонию Я. Ряатса, который вместо

человека-героя поставил в центре

произведения образы неких космиче-

ских машин.

Каковы же характерные черты
П.НѴТПРКНРГП uuna РПВЛІУРѴЛМ trmmjn-

Доклад Д. Кабалевского^
на пятом пленуме правления
Союза композиторов СССР

устремленность в воззрениях и во

всей деятельности, иначе говоря,

оптимизм.

Если с такой точки зрения по-

дойти к музыкальному творчеству

последнего времени, сказал доклад-

чик, то, несмотря на наличие хоро-

ших и ярких произведений, нужно

признать, что у нас много нерешен-

ных- задач, много недостатков.

Прежде всего докладчик остано-

вился на песенном творчестве. В этой

области у нас сейчас не все благо-

получно, сказал он; наша песня

больна унылой меланхолией. Под ви-

дом лирики появилось огромное ко-

личество сочинений, где звучит сла-

бенькая печаль слабого человека,

ноющего я жалующегося на свои

очень частного порядка неудачи в

жизни. В песне появился эмоцио-

нальный штамп. И этот штамп начи-

нает распространяться на песни

гражданского содержания, на пес-

ни о Родине, о комсомоле, о пар--

тии. Он -оказался настолько сильным;

и настолько въедливым, что влияние

его чувствуется на творчестве огром-

ного количества композиторов.

Его не избежали даже А. Новиков,
В. Соловьев-Седой, В. Мурадели —

художники, по своей творческой при-

роде сильные, мужественные, никог-

да не дававшие повода упрекать их в

сентиментальности.

В доказательство своей мысли

Д. Кабалевский анализирует некото-

рые песенные сочинения, критикуя

также, работы Э. Колмановского,
A. Лепина, 0. Фельцмана, М. Фрад-

кина и других.

Мне кажется, продолжает ора-

тор, положение с песней очень

серьезно. Мы говорим о воспитании

художественных вкусов, о воспита-

нии детей и молодежи, и мы же пи-

шем плохие, сентиментально-пош-

лые песни, мы же их издаем и про-

пагандируем. Это уже вопросы прин-

ципиальности в творчестве, вопро-

сы ответственности за каждую стра-

ницу, которую мы пишем.

Нужно понять одно: сейчас мы

обязаны предъявить к себе требова-

ния столь же высокие, какие предъ-:

являет к нам народ, иначе отстанем.

Ведь и «ейчас у нас пишутся отлич-

ные песий, говорит Д. Кабалевский.

С моей точки зрения, таковы песни і

B. Соловьева-Седого «В путь», «Если/
бы парни всей земли» и «Подмосков-
ные вечера». Одни только «Подмос-
ковные вечера» в смысле пропаган-

ды хорошего вкуса сделали больше,
чем все наши вместе взятые выступ-

ления с трибуны. Далее Д. Кабалев- .

ский с похвалой отзывается о по-і
следяих песнях А. Флярковского, »

А. Холминова, А. Пахмутовой, а так-

же о сочинениях несколько иных

вокальных жанров В. Каппа, В. Ле-

вашева и особенно В. Чистякова. Во-

кальный цикл последнего «Песни

мужества» — яркий пример высоко- 1

художественной музыки. Вот где,!

несмотря на скорбные моменты, в!

тексте, нет никакого уныния, сенти-!

ментаяьности! !

Д. Кабалевский говорит, что сей-!

час задача в 'области песни заклю-'
чается в том, чтобы, с одной сторо-

ны, подвергнуть нелицеприятной

критике то, что тормозит развитие

советской песни, с другой стороны,

собрать с огромной любовью все'

удачное, интересное, талантливое, ,

пишущееся во всех республиках;
страны, и обобщить этот ценнейший;
опыт. ;

Р ЯД интересных мыслей выска-

зал докладчик по проблеме ре-

ализма музыкального твор-

чества.

Развивая положения Б. В. Асафь-

ева об интонационном словаре эпо-

хи, он обратил внимание на широту

и богатство интонационного мира

советской действительности. Сейчас

создался уже свой определенный мир

интонаций пионеров, интонационный

облик молодежи и т. д. И реализм в

музыке немыслим вне этой интонаци-

онной конкретности. Пример тому

говорит Д. Кабалевский, «Поэма

о пионерке» (на стихи Э. Багрицко-
го) А. Петрова. В этом сочинении не-

мало привлекательного, но если мы

не будем слышать текста Багриц-
кого, а слушать только музыку, то

не придет в голову,- что речь идет

о пионерке. Второй подобный при-

мер — «Пионерская сюита» Е. Ов-

чинникова, интонационный мир ко-

нем костре», Д. Шостакович в хоре

| (Пионеры сажают леса» из орато-

рии «Песнь о лесах» пошли по

Иному пути. Мы отчетливо слышим,

іто это образы советских пионе-

Іов, причем это именно «Прокофьев-

Іміе» пионеры, «пионеры Шостако-

вича».

§ Некоторые инструментальные про-

изведения, посвященные теме Оте-

сственной войны, ярко реалистич-

ы именно потому, что авторы в них

пнралиеь на интонационный мир тех

ет, на народные партизанские пес-

и, на интонационный мир массовых

Іесѳн военной поры. Точно так лее

Іеалиэм Одиннадцатой симфонии Шо-

Ітаковича в том, что композитор ве-

Іиколепно ощутил дух и существо

интонационной атмосферы революци-

онных песен той эпохи. Как бы хоро-

Іго ни знал композитор жизнь, но

Ігли он ее не услышал своим чутким

Іхом, то он будет подобен глухому,

который взялся писать музыку...

J — Я не могу' не высказать сво-

го глубочайшего огорчения, — го-

орит Д. Кабалевский, — которое

| : испытал, слушая струнный квар-

ет В. Салманова, посвященный па-

іяти погибших в годы Великой Оте-

ественяой войны. Здесь снят во-

рос о красоте музыкальных ооразов.

і ведь речь идет о героях Великой

течественной войны, их подвигах.

то же предельная красота человече-

кого духа! И разве можно решать

акую задачу то унылыми звучания-

ін, то вдруг какой-то истерикой?
Істерика и подвиг героя несовмести-

|ые вещи. Опять-таки основная при-

іна в том, что автор прошел мимо

іеалистических живых звучаний
Іпгзни.

Затем Д. Кабалевский, отметив

естественно напряженную кульми-

ацию в хорошей в целом «Празд-
іной увертюре» С. Гаджибекова,

■ается Третьей симфонии Б. Лято-

нского, где тема войны получила,

■ его точки зрения, яркое воплоще-

ре, хотя в финале и не хватает

кущения подлинной радости побе-

ятеля. То же или почти то же ощу-

іается и в вокально-оимфониче-

|;ой поэме Ю. Балкашина «Травою
іросли окопы»: солист поет о том,

светит солнце, как светло вокруг,

партии хора —традиционное рус-

причитание, плач...

- Я испытывал очень большую
ідость на этом пленуме, —продол-

ет докладчик, — когда, слу-

:ал «Патетическую ораторию»

Свиридова. Это — произведение,

<е, говоря словами Маяковского,
спевается «Отечество, которое есть,

трижды, которое будет». Тема это-

) сочинения будет современна и

втра, и послезавтра.

Оратор отмечает, что оратория эта,

может быть,
ре.шшой в

композиторов

Маяковского,
как показал

очень хорошо поется..

станет пе-

отношении

к поэзии

которая,

Свиридов,
Новаторство

Г. Свиридова - ■ новаторство на-

стоящее: 'он лепил форму в соот-

ветствии с тем, как развивалась идея

произведения. Впечатление такое,

что форма рождалась в самом про-

цессе сочинения.

Высоко оценил докладчик музыку

Второй симфонии А. Балаінчивадзе.

В этом произведении, говорит он, в

самой музыке слышна атмосфера се-

годняшней жизни, биение ее пульса.

Жаль, правда, что великолепный

медленный финал теряет оттого, что

ему предшествует слишком много

медленной музыки. Здесь, возможно,

есть драматургический просчет.

В связи с Симфонией памяти 26

комиссаров молодого композитора

Б. Парсаданяна Д. Кабалевский го-

ворит о том, как нужно учиться у

старших мастеров. Учение не за-

ключается, указывает он, в копи-

ровании каких-то элементов му-

зыки любимого композитора. А так,

к сожалению, бывает у молодых ав-

торов, в частности, по отношению к

Д. Шостаковичу. Обидно, когда его

растаскивают и превращают в мел-

кую разменную монету. Так, в первой
части симфонии Б. Парсаданяна
есть отзвуки и 5-й, и 7-й, и 10-й

симфоний Шостаковича. Во второй
же и третьей частях автор заговорил

своим голосом, и сразу музыка стала

живой, волнующей, причем чувст-

вуется, что он многому действитель-
но научился у Шостаковича.

Д. Кабалевский высоко оценил

симфонию А. Эшпая (хотя и отметил

некоторое конструктивное несовер-

шенство его финала). Как хороший
пример органического решения моло-

дым композитором большой жизнен-

ной темы музыка симфонии отвечает

эпиграфу, взятому из Маяковского:

«Надо вырвать радость у грядущих

дней».

Говоря в заключение, что искусст-

ву социалистического реализма чуж-

да всякая ограниченность, что ни

история, ни эпос, ни сказка не исчез-

нут никогда из нашего искусства,

Д. Кабалевский подчеркнул, что во-

площение современности всегда оста-

нется определяющей задачей совет-

ского искусства.

Искусству принадлежит огромное

место в современности. На искусство

возлагается большая и ответствен-

ная обязанность —быть помощником

партии, быть воспитателем народа.

Мы должны сделать все, чтобы

подняться на новую ступень, чтобы

не отстать от жизни. Цель нашего

творчества в том, чтобы идти вместе

с народом к коммунизму, помогать

ему в движении вперед. Тогда мы

выполним большую задачу, возло-

женную на нас партией, народом,

жизнью.


