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Лучший работник авангарда
Про Кабакова говорят, что он вы-

летел из коммунальной квартиры в

р. космос "лучшим работником рус-
Ѵ\ ского авангарда" (определение Ва-
ѵ^ лентина Воробьева). Им восхища-
\ ются и его ненавидят, называют ге-

л - нием и шарлатаном, но равнодуш-
но ным не остается никто - ведь все

I мы, в конечном счете, его персона-
I жи. 30 сентября Илье Иосифовичу

/ Кабакову исполнилось 70 лёт В
\ ' честь чего в государственном цент-

N4 ре современного искусства откры-
Vj лась выставка его работ из москов-
Гѵ ских частных собраний. Илья Каба-
ла ков, человек мира, как водится, в

\^л Москву не приехали отмечает свой
Т^ день рождения в Берлине, но тем

1 не менее присутствуетна выставке

*Ѵ незримо - вместе с Владимиром Та-
і % расовым он совершает перфор-
I манс "Магнитофон в сундуке" чем

создает эффект собственного при-
^л' сутствия в пространстве. Выставка
(ч не академическая, скорее, оммаж
^ч> ко дню рождения,творческая уста-
Ч^ новка которого - показать дея-
*ѵ тельность художника в рамках
I ^ формы и технологии. На выставке

представлены его основные альбо-
мы, малотиражные литографичес-
кие издания, живопись, переходя-

Q щая в объект, и две инсталляции.
1 ^^"Избранныеместа" одним словом.

1\\> 70 лет Кабакова - целый век на-

70 лет Илье Кабакову
ным и востребованным западной
культурой.
Тогдашние встречи художников

круга Кабакова не были похожи на

традиционное богемное времяпре-
провождение,скорее - на филосо-
фические собрания с глубоким об-
суждением работ, где в роли ком-

ментаторов и критиков выступали
сами авторы.

Все границы были нарушены.Ка-
баков, собственно, и занимался
размыванием барьера между эсте-

тическим пространством и реаль-
ным. Только если для России его ис-

кусство оказалось слишком уж
сближено с жизнью, оно практиче-
ски не знает перехода,то для евро-
пейской культуры, где живо ощу-
щается эта граница, оно выглядит
весьма фундаментально. В то же

время феномен непосредственной
жизни, который способен перейти
по ту сторону этой жизни прямо в

искусство, - одна из поставленных
Кабаковым проблем. Уже в начале

90-х годов он создал форму искус-
ства, которую назвал "Тотальная
инсталляция" В ней мы попадаем в

трехмерное пространство и сами

становимся его персонажами. Ка-
баков втягивает нас внутрь, внача-
ле заставляя читать текст произве-
дений искусства, включать интел-

лектуальный аппарат, наши размы-

шей отечественной истории. Труд-
но переоценить его творчество. И
если первая половинаXX века про-
шла под знаком нашего авангарда
и радикального взгляда на прост-
ранство, то вторая половинастоле-
тия, безусловно, стала продолже-
нием этой традиции в формах об-
раза и слова. Илья Кабаков принял
эстафету русской литературы и со-

единил ее с визуальностью, развив
достижения обэриутов 20 - 30-х го-
дов. Проблема преодоления тес-

ного пространства внутри тесной
жизни и одновременнопостоянное
желание выйти как-то за пределы
этого пространства и составляют

смысл юбилейной экспозиции. О
Кабакове и его месте в современ-
ном искусстве мы беседуем с кура-
тором московской выставки, искус-
ствоведом Виталием ПАЦЮ-
КОВЫМ.
- Сегодня почти все классики

Второго русского авангарда жи-

вутна Западе. Почему же, на ваш
взгляд, именно Илья Кабаков
стал единственным его предста-
вителем в современном миро-
вом искусстве?
- Кабаков - один из немногихху-

дожников поколения 60-х годов, ко-
торый ввел в систему художествен-
ного переживаниярефлексию. Он
задался проблемой комментария,
использовал слово, соединил сло-

во с образом. Он как бы пересек
границу модернизма и вошел в

постмодернистскую культуру,
сплошь строящуюся на необходи-
мости комментария, когда произве-
дение искусства не только облада-
ет самодостаточностью, но и нуж-
дается в контексте. Кабаков и со-

здал этот контекст за счет тради-
ций отечественнойлитературы. Ес-
ли посмотреть на русское слово во-

обще, можно увидеть, как ни стран-
но, что оно всегда занималось про-
блемой пространства, в котором
мы существуем. Знаменитый моно-

лог Іоголя о Птице-тройке, Руси,
мчащейся, обгоняя народы и госу-
дарства, заканчивается тем, что

птица-тройка-Русь наталкивается

на усы жандарма величиной с ар-
шин. Это - тесное пространство.У
Достоевского есть такая фраза,
что комната Раскольникова была
похожа на шкаф. У Кабакова, в

свою очередь, есть альбом: "В шка-

фу сидящий Примаков" Все это -

наша тесная жизнь и проблема вы-

хода из нее, создание модели об-
щества за счет использования ка-

кой-то конкретной модельной ситу-
ации. Кабаков посредством изоб-
раженияжизни коммунальной кух-
ни воспроизводит все русское про-
странство. Он умеет соединить со-

вершенно конкретные локальные

переживания,связанные подчас с

личными разговорами на комму-
нальной кухне, в нашем очень сжа-

том интерьере с большим прост-
ранством. Он соединяет слово и

изображение,проблему рефлексии
и визуального переживания. Все
то, что присуще, с одной стороны,
постмодернистской культуре, с

другой - русской мифологической
жизни. Это-то и создало феномен
Кабакова, одновременно позво-

лив его искусству быть интерес-

И. Кабаков

шления. А дальше нас начинаетза-

сасывать физически - мы попада-
ем в его пространство как физиче-
ское тело, мы становимся не толь-

ко наблюдателями, но и участника-
ми этого искусства. Мы сами ока-

зываемся персонажами в квадра-
те, если угодно, персонажами его
персонажей.
- Большинство художников

того времени занимались вос-
становлением преемственности
с классическим авангардом и
воспринимали современное ис-
кусствоинтуитивно. Кабаков по-

шел дальше - насколько он был
знаком в то время с поп-артом
или минимализмом?
- Чешский искусствовед Индрих

Халупецкий придумал название

"Школа Сретенского бульвара',' в

нее входили Янкилевский, Штейн-
берг, Кабаков, Булатов, Васильев.
Они были действительно очень хо-
рошо осведомлены о состоянии со-

временного искусства. Они знали

классический авангард, знали ми-

нималистические формы, новые

традиции геометрии, постмалеви-

чевскую культуру. Но все это было
в рамках системы авангарда.А уже
с 60-х годов, начиная с американ-
ского поп-арта, возникает поста-

вангарднаяситуация. Кабаков про-
сто был одним из первых, кто су-
мел увидеть рождение массового

сознания. В свои не картины, но

картины-объекты он стал вводить
элементы массовой культуры. Он
был пионером того сознания, кото-
рое потом переросло в концепту-
альное искусство, а текст стал иг-

рать такую же роль, как и изобра-
жение. Один из участников этой
группы, Юрий Соболев, был очень

серьезным теоретиком и ввел в со-

временную культуру много новой
технологии и терминологии. Разра-
ботанный им журнал "Знание - си-

ла" был на уровне европейских
стандартов.
- Художники "Сретенского

бульвара" зарабатывали на
жизнь не столько продажей кар-
тин дипломатам, сколь иллюст-

рациями - детских книг и науч-
ных журналов. Как взаимодей-
ствовали эти две стороны их
жизни?
- Так как эта культура не могла

■ быть представлена в официальной
жизни, а надо было существовать,
то в основном занимались книгой,
Юло Соостер - фантастической ли-
тературой, а Кабаков, Пивоваров,
Булатов - детской. Они и пытались

разрабатывать формы нового со-
знания в детских книгах. И Каба-
ков придумал систему книги "Поче-
мучка" где яркая визуальная на-

глядность соседствовала с текс-

том. Так что нет худа без добра -

форма выживания создала новые

художественные свидетельства,
которые перешли затем в освоение

так называемого "альбома" Каба-
ков и Пивоваров изобрели в нача-

ле 70-х годов форму "альбома" где
соединили слово и изображение. И
практика работы в детской книге

дала здесь очень много. Так же, как
некогда Янкилевскому опыт рабо-
ты в мультипликации много дал
для его пластических идей.

- После аукциона "Сотбис"
1988 года, когда Кабаков выле-
тел из окна коммунальной кухни
в космос, став для всего мира
главным русским художником,
многие коллеги по этой кухнеза-
говорили о необычайной при-
спосабливаемости Кабакова. Да
и сам художник подтвердил это
- в дискуссии с тем же Янкилев-
ским о конформизме как выборе
личной судьбы. "Тысячу тысяч

раз прав мой старый друг Воло-
дя Янкилевский, когда заподоз-
рил меня в коварном желании
войти в эти институции"- напи-

сал тогда Кабаков, имея в виду
институции, управляющие всем

современным искусством.
- Граница переходаот модерниз-

ма к постмодернизму была очень

гибкой, очень эластичной. И немно-
гие сразу увидели, что ситуация из-
менилась. Наша культура все-таки

жила в модернизме. Проблемой
было создание моста между двад-
цатыми годами и современной
культурой. Последний всплеск мо-

дернизма завершился в Америке и

Европе в 50-е годы рождением аб-
страктного экспрессионизма. По-
явился поп-арт и новый слой куль-
туры, опиравшейся на неофольк-
лор, на мифологию города, на про-
блему рекламы, на новую искусст-
венную визуальность. Кабаков был
одним из немногих, кто как раз
ощутил эту форму перехода. Ос-
тальные художники оставались в

уже отходящем классическом

авангарде, от него было трудно от-

казаться. Но старый человек уми-
рал, и рождался новый. А это все-
гда очень сложный переход от

смерти к рождению.
Модернизм - великое искусство,

но оно кануло в Лету. Прекратили
свою жизнь традиции кубизма, ис-

чезла проблема пространства, все
перешло в новую виртуальнуюви-

зуальность, включая литературу,
исчезла сама непосредственность
касания. А художники все еще хо-

тели трогать, ощущать этот уходя-
щий мир, не замечая, что он уже
рухнул. В начале 20-х годов Мале-
вич сказал, что земля мертва, вся
изъедена шашками, надо ее поки-

дать, надо улетать в космос. Каба-
ков фактически сделал то же са-

мое. Он тоже ощутил, что земля

мертва и тоже полетел в космос.

Но Кабаков, как и Малевич, вер-
нувшийся к 30-му году, постоянно
возвращался на Землю. Это - со-

стояние шаттла между Землей и

космосом. Феномен очень высокого
художественного переживания.
Модернизм все время только уле-
тал. А постмодернизм пытался на-

ходить какие-то формы в старой
культуре и одновременно возвра-
щаться к новому сознанию.
- Современники говорят о

конформизме Кабакова, новое
поколение либо не воспринима-
ет его (Тимур Новиков), либо вос-
принимает как своеобразного
"Сталина" (Олег Кулик).
- В России осталось очень мало

произведений Кабакова: на нашей
выставке представлено почти все,
что можно было здесь собрать. В
Третьяковской галерее висит лишь
работа, купленная "Сотбисом" и

подаренная Министерству культу-
ры. На Родине практически не при-
обретали работы Кабакова, и он

был здесь неизвестен. Неизвест-
ность же порождала какие-то
странности восприятия. Новое по-

коление требовало внимания к се-

бе. Оно попало в очень энергичную
ситуацию, когда надо было выжи-

вать не только социально, как шес-

тидесятники, надо было выживать

чисто экономически. Деньги все

разрушили. Раньше можно было
быть художником бедным, но зна-

менитым. Сейчас уже нельзя. По-
этому самозначимость поколения

80-х и определила критическую
сторону по отношению к Кабакову.
Но я думаю, что Кабакова все же

достаточно уважают. На одной из

последних конференций по абст-
ракции в Русском музее его сотруд-
ница Олеся Туркина проводила па-

раллель между Тимуром Новико-
вым и Кабаковым. Действительно,
Кабаков дал такой мощный им-

пульс всему искусству, что к нему
нельзя не ревностноотноситься.
- С приходом Андрея Ерофее-

ва деятельность Третьяковской
галереи значительно оживилась.
Прошла юбилейная выставка Го-
роховского, сейчас чествуютБо-
риса Турецкого. Казалось бы, и
экспозиция к 70-летию Кабакова
должна была развернутьсятам.
- Кабаков сам ставит определен-

ные условия. Работ мало - и нель-

зя сделать достаточно полную вы-

ставку. Необходимо свозить вещи
из многих музеев Европы и Амери-
ки. Это требует больших затрат и

усилий. Сам Кабаков создает
очень полноценные проекты и не

согласится на неполную ретро-
спективу. Он готов сделать свою

большую выставку, но только если

она пройдет в Белом зале Музея
изобразительных искусств им. Пуш-
кина. Помните, у него есть такая

псевдоинсталляция, альбом "Муха
с крыльями" действие которой про-
ходит в Белом зале. Директор му-
зея И.Антонова сказала, что она
никогда этого не допустит. Вышел
иронический конфликт. Кабаков, в

свою очередь, заявил, что, когда
это произойдет, он возвратится в

Россию. На самом деле это необхо-
димая доза признания - ведь по
многим рейтингам, включая жур-
нал "ART NEWS" он входит в число
десяти ведущих художниковмира.
И вполне заслуживает уважения.
Выставка, которая прошла не-

сколько лет назад в музее Людви-
га, называлась "От Малевича до
Кабакова" - неслучайносоединила
эти два имени. И грядущая экспо-
зиция должна соответствовать
этому уровню, должна быть высо-

коакадемической. А это может про-
изойти только при определенных
совместных усилиях нашего обще-
ства, отечественныхмузеев, Мини-
стерства культуры и западных ин-

ституций. Но это трудный процесс.

Вадим АЛЕКСЕЕВ


