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САМАЯ ГЛАВНАЯ РОЛЬ
О проблемах гражданского и творческого

становления молодой актерской смены

размышляет народная артистка СССР

Сара ИШАНТУРАЕВА.

С СЕРЕДИНЫ 20-х годов

я работаю в Узбекском

академическом театре им.

Хамзы. И в течение всего это-

го времени наблюдаю, как год

от года растет общая культура

молодых артистов. Литерату-
ра, кино, театр, телевидение,

поездки по стране и за ру-

беж для многих из них обыч-

ное дело. Нам было сложнее.

Я, например, родилась в ма-

леньком наманганском киш-

лаке, и только тогда, когда

мои приемные родители пере-

ехали в Ташкент, впервые по-

знакомилась с книгами, теат-

ром, кино. Отец устроился на

маслобойный завод, мы жили

среди русских рабочих.

От новых подруг я услы-

шала сказки Андерсена —

они будили во мне фантазию,
мечты. Школа находилась да-

леко от дома, не было денег

на приличную одежду, обувь,
учебники. Поэтому меня оп-

ределили в интернат. Там я

и поступила в драмкружок.

Оттуда началась моя дорога

в театр. Такая же или подоб-

ная судьба была у многих и

многих моих сверстников, из-

бравших своим призванием

искусство.

Молодая Страна Советов

растила тогда новую совет-

скую интеллигенцию. Мы, бу-
дущие актеры, и слова еще

этого не знали. Но зато хоро-

шо сознавали, какую важную

роль в преобразовании духов-

ного мира своих современни-

ков должны сыграть, какое

мощное оружие дает нам в

руки страна, какие надежды

на нас возлагает..

А сегодня интеллигенция в

нашей стране — это огром-

ный отряд людей, не узкая

прослойка образованных лю-

дей, а могучий пласт трудово-

го народа. Это люди, вос-

питанные в духе наших иде-

алов, продолжающие славные

традиции социалистического

искусства. Наша жизнь, на-

ши заботы неотрывны от про-

блем, которыми живет стра-

на. Об этом говорил недавно

с трибуны юбилейного плену-

ма правления Союза писате-

лей СССР Константин Усти-

нович Черненко, вновь под-

черкнув то огромное влияние,

которое оказывает у нас ин-

теллигенция на общественное

сознание.

Я думаю о своих коллегах,

молодых актерах, о том, как

изменились условия их жиз-

ни и творчества. Да и сам

путь на сцену стал другим.

И отношение к профессии

тоже. Не скажу, что хуже, но

как-то обыденнее, что ли.

Молодой актер играет здесь

и там. уверенно чувствует се-

бя на сцене и на съемочной

площадке, перед телекамерой

и в радиостудии. Это хорошо,

к тому же и время диктует

свои законы. И все-таки ино-

гда становится тревожно —

исчезает порой у молодых не-

что важное, какой-то внут-

ренний стержень, состояние

творческой окрыленности, со-

знание необходимости твоего

искусства.

Опять сошлюсь на собст-

венный опыт. Это был 1923

год, праздник Восьмого мар-

та. В клубе «Туран» — ве-

чер, зрительницы в паранд-

жах. Сначала был митинг,

выступала активистка, при-

зывала к освобождению жен-

щин Востока от религиозных

предрассудков. Затем драм-

кружок интерната показал

спектакль. Это была моя пер-

вая роль, первый выход на

сцену перед настоящим зри-

телем. Играла девочку-сиро-

ту, очень волновалась. А ког-

да поняла, что женщины в

зале плачут, тоже заплака-

ла —■ было жалко свою ге-

роиню. После спектакля зри-

тельницы во дворе клуба
сжигали паранджи — театр

врывался в действительность,

направлял и преобразовывал
ее. Так еще с дебюта я ощу-

тила великую миссию искус-

ства в жизни.

Первое поколение узбек-
ского театра, выезжая с агит-

поездом на фронты граж-

данской войны, не одним

лишь словом боролось за на-

родную власть. Актерам при-

ходилось вступать в бой с бас-

мачами и с оружием в руках.

Я помню тридцатые годы,

когда спектакли театра, по-

священные колхозной жизни,

строительству первых пяти-

леток, воодушевляли наших

зрителей на трудовые подви-

ги. Помню годы Великой Оте-

чественной войны, когда наш

театр отдавал все силы во-

спитанию патриотизма, делу

разгрома врага. Многие акте-

ры ушли на фронт защи-

щать Родину. Некоторые из

них пали в сражениях с фа-
шистскими захватчиками.

А РАЗВЕ сегодня творче-

ской молодежи недостает

гражданских забот? Чтобы ре-

шать поставленные перед ни-

ми партией задачи, мы долж-

ны думать не только о худо-

жественных результатах, но

и об общественно-политиче-

ской, нравственной значимо-

сти своего труда. Артист на

сцене может убедить и ув-

лечь десятки, сотни тысяч

людей. Искусство актера —

это большие возможности вы-

разить большие идеи.

Для того чтобы создать

на .сцене яркий образ, актер

должен сойтись в едином ху-

дожественном устремлении с

драматургом и режиссером,

другими участниками поста-

новки. Очень важен репер-

туар, в котором молодые ак-

теры начинают свой творче-

ский путь. Когда в двадца-

тые годы мое поколение учи-

лось в Москве у таких заме-

чательных мастеров, как Ру-
бен Симонов и Лев Свердлин,
то нам, начинающим, давали

играть «Принцессу Туран-
дот», «Ревизор» Гоголя,

«Скупой» Мольера. Кстати

сказать, наши дипломные ра-

боты еще долго шли потом на

сцене Театра им. Хамзы.

В последующие годы и по

сей день наряду с постанов-

ками национальной драма-

тургии в репертуаре нашего

театра русская и зарубежная
классика, современные пьесы.

Разнообразие репертуара да-

ет возможность актерам ис-

кать и выражать различные

стороны своих творческих

возможностей, пробовать се-

бя в неожиданных жанрах,

обретать свою манеру испол-

нения.

Каждый новый сезон, по

традиции, мы открываем

спектаклем «Бай и батрак»
по пьесе Хамзы. В этом спек-

такле прошли школу класси-

ческой узбекской драматур-

гии пять актерских поколе-

ний.

У нас существует практи-

ка возобновления классиче-

ских спектаклей репертуара.

При этом молодой актер поч-

ти всегда имеет возможность

получить консультацию у

прежнего, признанного испол-

нителя роли. Часто на одну

и ту же роль назначаются

актеры разных поколений,

это помогает начинающим по-

лучать непосредственные уро-

ки мастерства.

Все актерские поколения

в нашем коллективе живут

дружно. Этому способствует
и этический климат, бережно
сохраняемый каждым новым

пополнением, и правильная

репертуарная политика, опре-

деляющая, кроме всего проче-

го, равномерную занятость

артистов разного возраста.

Чего, мне кажется, не хва-

тает нам сегодня в театре,

так это хорошей современной
литературы для сцены. Зато,

как только такая литература

появляется, обязательно воз-

никают яркие актерские до-

стижения. Заметно проявили

себя молодые артисты наше-

го театра в пьесе А. Салын-

кого «Молва», инсценировке

повести Б. Васильева «В

списках не значился». Значи-

тельность темы в этих поста-

новках позволила молодежи

не просто проявить талант,

но и высказаться о насущ-

ном, раскрыть свой граждан-

ский темперамент.
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' ' актерами и режиссурой
не всегда складываются гар-

монично. Бывает, актер вы-

нужден подчиняться режис-

серскому своеволию. Трево-
жит и то, что над ролью сего-

дня актеры работают мало.

Все больше сокращается под-

готовительный период. А ведь

он необходим, чтобы глубоко
изучить пьесу, персонажей,
эпоху. Артисты должны ра-

ботать над выявлением харак-

тера не только на репетици-

ях, но и дома. Причем сов-

ременная пьеса требует рабо-
ты не менее углубленной, чем

классическая. Меня угнетает

забытовленность, которая по-

рой царит на подмостках, ког-

да пластика актеров во всех

пьесах, в разных ролях оди-

накова — резкая, часто не со-

ответствующая исторической
и социальной принадлежности

персонажей. Интонации ре-

чи — бытовые, заземленные.

Я против надрыва, против

декламации, но сцена это сце-

на, а не жизнь, это место, где

должен создаваться художест-

венный образ. Вопрос сцени-

ческой культуры актеров се-

годня стоит очень остро. Дол-
жна признаться, что у нас в

театре нет регулярных заня-

тий с актерами вокалом,

танцем, сцендвижением, ре-

чью. Еще нередко из зала

призывают актера: «Громче!
Не слышно!», а он не мо-

жет — устал голос.

В нашей республике зри-

тель особенный — эмоцио-

нальный. Любимые жанры

нашей публики — комедия,

трагедия. И если в современ-

ной драме актер еще может

иногда обойтись неким быто-

вым правдоподобием, схо-

жестью со своим персонажем,

то в классической трагедии,

допустим, того же Шекспи-

ра, «не потянет>.

Все это проблемы профес-
сионального умения, мастер-

ства. Здесь тоже многое за-

висит от режиссуры. Режис-

сер сегодня должен быть не

просто постановщиком спек-

такля, но и педагогом. Ма-

ло назначить актера на роль.

Надо уметь выявить в нем его

потенциальные возможности.

А для этого нужно знать его

внутренний мир, будить в

нем не только актерский, но

и гражданский, обществен-

ный темперамент. Роль, не

сплавленная с мировоззрени-

ем исполнителя, никогда не

станет художественным собы-

тием. Внутреннюю пустоту

не спрячешь за внешними

приемами.. Такой актер нико-

му не интересен.

Вообще ситуаций, когда

талант остается нераскры-

тым, быть не должно. Сейчас

Министерство культуры Уз-

бекистана по опыту других

республик приняло решение

создать при театрах малые

сцены. Недавно была выез-

дная сессия Узбекского теат-

рального общества в Терме-
зе. На малой сцене местно-

го драмтеатра мы смотрели

спектакль, поставленный и

сыгранный молодежью. На

мой взгляд, он достойно вой-

дет в основной репертуар те-

атра. Малые сцены — это од-

но из решений творческих

проблем театральной молоде-

жи. Но нельзя не высказать

и опасений, что спектакли

малых сцен могут стать для

иных руководителей театров

чем-то вроде «детской пло-

щадки», далекой от главных

художественных устремлений
коллектива. Этого допускать

нельзя.

Еще один испытанный

временем путь актерской

инициативы— готовить роль,

даже если тебя на нее не

назначили. Не стану приво-

дить классический пример с

Ермоловой, скажу только,

что наш прославленный ак-

тер Алим Ходжаев свои луч-

шие работы — роли Гамлета

и Алишера Навои — понача-

лу готовил сам. без режис-

сера.

Часто молодые артисты

рвутся играть большие, глав-

ные роли. Это вполне понят-

но. И все же путь к успеху

вовсе не гарантируется глав-

ной ролью. Например, мне

принесла огромный успех

эпизодическая острохарак-

терная роль Айхонбиби в

спектакле «Заря револю-

ции». Проявить себя актер

может на любом материале,

была бы вложена душа, бы-

ли бы профессиональные на-

выки. Уже по тему, как мо-

лодой артист готовит и иг-

рает эпизод, можно судить о

его дальнейших возможно-

стях.

рЛАВНОЕ условие «рож-

1 дения» актера — интерес-

ная работа. Если она есть в

театре — с актерами все в

порядке. Налаживается дис-

циплина, пропадает разбол-
танность. Если нет работы в

театре, тогда возникают по-

бочные интересы, недоволь-

ство, конфликты. Когда ак-

тер играет, когда ему апло-

дирует зритель, когда о нем

пишет пресса, только тогда

его жизнь полноценна.

И вот еще что я давно за-

метила: те, кто много твор-

чески работает, как прави-

ло, активны и в обществен-
ной жизни.

Что такое молодость —

право на скидку или на по-

вышенные требования к се-

бе? В недавнем постановле-

нии ЦК КПСС «О дальней-

шем улучшении партийного
руководства комсомолом и

повышении его роли в ком-

мунистическом воспитании

молодежи» прямо сказано:

«...партия, определяя пер-

спективы развития страны, в

значительной мере рассчиты-

вает на мастерство рук,

на дерзание мысли, на трудо-

вой энтузиазм нынешней мо-

лодежи».


