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г. Казань

Весной сорок девятого го-

да в ГИТИСе заканчивала

актерский курс одна из, са-

мых многообещающих сту-

дий — татарская. Среди уче-

ников Ольги Ивановны Пы-

жовой был и Празат Исан-

бет, на которого возлагались

особенные надежды. Но,

беспокойный человек. он

спустя несколько лет снова

вернулся в' стены старейше-
го учебного заведения стра-

ны, теперь уже учиться ре-

жиссуре.

Актерская биография Исан-

бета блестящая, но короткая.

Известен он как режиссер.

Почти не поддается описа-

нию и научному осмыслению

труд человека этой профес-
сии. Поэтому нет у нас мо-

нографий о Г. Исмагилове,

Ш. Сарымсакове, М. Салим-

жанове. Есть только спек-

такли, череда их: в каждый
сезон одна-две постановки.

Но попробуйте определить,

почему, например, после ко-

медии режиссер ставит ин-

сценировку прозы, после пье-

сы классика — пьесу начи-

нающего автора. Какой логи-

ке подчинена режиссерская
мысль? Логику следует ис-

кать в пульсации, прерывис-

тости тематических, жанро-

вых рядов. Спустя много лет

возможен возврат к близким

темам, родственным жанрам,

но их осмысление будет уже

происходить в ином истори-

ческом и творческом контек-

сте. Тйк осуществляется пра-

во художника на свою пози-
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цию, противостоящую теат-

ральной эмпирике.

Первая постановка Исанбе-

та — «Муса Джалнль> — в

1958 году была решена в

психологически-бытовом клю-

че с большим мастером это-

го направления Ф. Халнто-

вым в главной роли. По со-

вету режиссера актер не пы-

тался скрыть свой возраст —

это давало герою преимуще-

ство мудрости, а зрителям —

глубину восприятия. Напом-

ним, то было первое обраще-
ние театра к образу поэта-

героя. Спустя семь лет ре-

жиссер выведет на сцену

очень молодого, романтичес-

ки-окрыленного Мусу —

Р. Тазетдинова. И дело во-

все не в том, что в середине

шестидесятых Халитов по

возрасту уже не мог играть

Мусу. Й в 1965 году труппа

располагала актерами иной

направленности, чем Тазет-

динов. Такой выбор был про-

диктован прежде всего изме-

нениями в общественном соз-

нании.

Это- также шло от верного

понимания литературно-худо-

жественного контекста време-

ни: от Айтматова в -литера-

туре. Коржева и Салахова в

живописи, их программного

утверждения высокой роман-

тики и внимания к духовно-

му миру личности, которая,

может быть, впервые за дол-

гие годы захотела почувство-

вать себя именно личностью.

Но дальше, спустя десять

лет, режиссер попробовал
родственную пьесе о Джали-
ле тему испытать на мате-

риале драмы «Мулланур Ва-

лится» — и потерпел неуда-

чу. Темы почти совпадали:

незаурядная личность в эк-

стремальной ситуации. Одна-

ко середина семидесятых —

не середина шестидесятых.

Другим стал литературно-

художественный сЬон. Уже не

Коржевы, а Налбандяны вы-

двигались вперед. Однако те-

ма личности и среды не ос-

тавляла в покое Исанбета,

теперь уже задетого собст-

венной неудачей. И в начале

восьмидесятых он ставит

спектакль «Как в небе звез-

ды* по собственной же ин-

сценировке ранних рассказов

М. Горького. Принципиаль-
ной была трактовка Исанбе-

том среды: от потерянных

люмпенов до мелких хозяй-

чиков, которые стремились,

не всегда даже осознанно,

растворить- в себе личность,

подчиниться законам «дна».

«Марусовка», подвалы булоч-
ника Семенова, ядурь каба-

ков,' воспроизведенные сце-

нографом Р. Газиевым в еди-

ном образе ночлежки (спит
человеческий разум!), соот-

ветствовали персонажам, чьи

судьбы были бесповоротно
сломаны. Пеструю массу

эпизодических лиц Исанбет

разрабатывает тщательно и

подробно, вовлекая в свой за-

мысел актеров, добиваясь от

них ансамбля. Даже такой

незаурядный человек, как

Коновалов, в исполнении

Р.. Тазетдинова предстает в

спектакле личностью, этой

средой полоненной.

Глубоко символично, что в

обстановке, предшествующей
переломному 1985 году, ре-

жиссер приходит к понима-

нию необходимости поиска

нового типа героя. Романти-

ческий тип, некогда замеча-

тельно воплощенный Р. Та-

зетдиновым, как бы передает

эстафету «идейному герою»

восьмидесятых годов. Моло-

дой Пешков в исполнении

И. Ахметзянова — именно,

идейный боец. Из тон же

среды вышел, но вступил в

непримиримую борьбу ■ с , же-

стокой инерцией биологичес-

кого существования, добро-
вольным рабством, тьмбй —

всем, что уродует Человека...

Мы коснулись только од-

ной грани творчества Исан-

бета — динамически прове-

денной через его спектакли

разных лет темы личности и

среды. Точно так же можно

было бы показать закономер-

ность перевода жанрового и

стилевого регистра в его no-

ser::

становках классики. Однако
надо ли во всем искать же-

лезную логику? Театральный
процесс интересен и своей

непредсказуемостью.

Гарантией постоянства ре-

жиссерского метода являет-

ся любовь Исанбета к работе
с актером. Начало этому бы-

ло положено опять же на

уроках Пыжовой, а также ,

Николая Михайловича Гор-
чакова — второго наставника

Исанбета. Неожиданное на-

значение на роль, умение оп-

ределить перспективу роста

актера, борьба со ' штампами

— слагаемые педагогической
режиссуры.

Вспоминается в этой свя-

зи, одна из ранних работ
Исанбета — спектакль «Гульд-
жамал». Прототипом его

главной героини была пер-

вая татарская трагическая

актриса С. Гиззатулина-
Волжская. По всем канонам

роль эта мало подходила для

А. . Галеевой. До встречи [с

Гульджамал она играла мо-

лоденьких девушек, по теат-

ральной терминологии —

«инженю». А здесь ей пред-

стоял резкий переход в новое

амплуа. В творческой биогра-
фии Галеевой эта работа
стала этапной...

Другой пример. В 1965 го-

ду в спектакле «Чти отца

своего» дебютировал X. За-

лялов. О его работе уважи-

тельно отозвались даже кори-'
феи театра, а ведь, известно,

как нелегко . войти в труппу

мастеров начинающему ак-

теру: обычно молодые про-

ходят длительную школу

массовых сцен, эпизодов.

Перечень актеров, откры-

тых Исанбетом или* высту-

пивших в его спектаклях в

новом качестве, можно про-

должить.- Театрально-педаго-
гической направленности ис-

кусства режиссуры Празат
Накиёвич Исанбет не изме-

нил и поныне.

А всего он в театре почти

сорок лет. Он и сегодня по-

лон интересных замыслов и

творческого огня. Пожелаем

же ему новых успехов.

Р. ИГЛАМОВ.
* * *

На снимках: народный ар-

тист ТАССР Празат Исан-

бет; сцена из -спектакля «Та-

хир и Зухра» Ф. Бурнаша,
премьера которого состоя-

лась в театре имени Г. Ка-

мала буквально на днях. Ре-

жиссер-постановщик спектак-

ля — П. Исанбет. В главных

ролях, Тахира и Зухры, заня-

ты молодые актеры Р. Тух-
ватуллин и Л. Хамитова.

Фото Р. Якупова
и М. Медведева.


