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ПРАВД й —

В ОТ уже двадцать лет

возглавляет Каарел Ирд
эстонский театр «Ванемуйне».
Его можно назвать душой,
одним из создателей того уди-

вительного театра, которому

скоро исполнится сто лет.

Ведь именно режиссер ком-

мунист Ирд воссоздал «Ване-

муйне* как театр советский.

Труд огромный, если поду-

мать о том, что ежедневно и

неутомимо нужно было зано-

во создавать не только само

театральное дело, но и его

зрителей. А в городе, насчи-

тывающем всего 85 тысяч жи-

* телей, — это целая проблема.
Теперь в Тарту ходят в свой

театр, почитай что, все горо-

жане. И не только тартусцы.

Редкий вечер у здания театра

нельзя увидеть цепочку авто-

бусов: зрители съезжаются из

самых отдаленных деревень и

ropoflOBJ
Каждому надо дать именно

то, что ему подходит. Не за-

искивать перед зрителем, а

завоевать и умело повести за

собой — ради этого в театре

организовано специальное на-

учно-социологическое изучение

зрительного зала. Для любой

группы зрителей здесь ста-

вятся свои особые спектак-

ли — всех видов и жанров.

Театр «Ванемуйне» издав-

на сложился как театр синте-

тический. Действительно: на*
его сцене идут и драмы, и

оперы, и балеты, и -оперетты.'
Драматического актера можно

ѵслышать в опере, а балери-
ну — увидеть в драматической
роли. Причем и здесь, и там

исполнение будет профессио-
нально, без скидок. Каарел
Ирд, посмеиваясь, говорит,

что их синтетизм «вынужден-

ный» (мол, один театр в горо-

де работает за всех). Но те-

перь театр этот стал .синтети-

ческим и в более глубоком
смысле слова.

Симбиоз всех видов я жая»

ров сценического искусства,

их взаимная •«диффузия* со

На соискание

Государственной
премии СССР нес

временем изменили эстетиче-

скую природу художников. Та

свободная музыкальность, та

поэтичность, та символическая

обобщенность актерского язы-

ка, о которой другие режиссе-

ры только грезят, здесь ро-

ждается исподволь, естествен-

но и без натуги. Вот почему

даже самый «бытовой»- спек-

такль здесь не бывает призем-

ленным. И наоборот: самое

отвлеченное, музыкальное про-

изведение обходится без пре-

словутых -«оперных условно-

стей»-. Вот почему этому теат-

ру доступны Шекспир и Брехт,
Прокофьев и Шостакович,

Кицберг. Вильде и Смуул.

Каарел Ирд ставит в своем

театре решительно все (разве

только балетные постановки

ему неподвластны — их ставит

здесь великолепный много-

опытный балетмейстер Ида

Урбель). Но это- не значит,

что рядом с ним не растут

иные — сильные и разные

художники. Помимо И. Ур-
бель, здесь раскрылся смелый

талант режиссера Эпп {Сайду,
осуществившей едва ли не луч-

шую на советской сцене поста-

новку «Трехгрошовой оперы»

Брехта. Здесь выросло режис-

серское дарование Удо Вяль-

яотса. развернулась в свое

время огромная сценическая

сила актера Антса Лаутера.
Теперь здесь с богатой твор-

ческой отдачей работают круп-

нейшие актеры театра Эйнари
Коппель, Хеленд Пеэп, певииа

Лехте Марк, дирижер Эрих
Кылар. недавно родился ори-

гинальный, остро самобытный

талант молодого танцора Юло

Вилимаа. При театре растет

студийная смена. Всех .их и

многих других — актеров, дра-

матургов, поэтов, музыкантов

К. Ирд сумел собрать, при-

влечь, объединить, сделать

своими сподвижниками.

РЕЖИССЕРСКИЙ почерк

А самого Ирда решите-

лен и постоянен. В каком бы

жанре он ни работал, его нель-

зя склонить к дешевой транс-

формации. Спектакли Ирда
узнаваемы. Он ищет многооб-

разия в единстве. Ему близ-

ки традиции Станислав-

ского и Немировича-Данченко,
сн использует опыт Мейер-
хольда,, знаком с передовой
режиссурой Запада. Но. пожа-

луй, ближе всего из современ-

ных режиссеров ему творче-

ская позиция Товстоногова.

В то же время в спектаклях

Ирда всегда остается свой осо-

бый нерастворимый элемент.

Скорее всего этот элемент

молено назвать демократич;

ностыо искусства. Какие бы

спектакли ни ставил этот ре-

жиссер — «Обручение в мо-

настыре»- С. Прокофьева,
«Портной Ыхк и его сча-

стливый жребий» А. Киц-

берга, «Венецианский купец»

В. Шекспира или «Катерину
Измайлову»- Д. Шостаковича,-

«Жизнь Галилея»- Б. Брехта
или «Кориолан» В. Шекспи-

ра, «Дикий капитан»- Ю. Сму-
ула, «Лебединый полІ?т»
В. Тормиса или хоровую сюи-

ту «Мужские песни»,— всюду

он прежде всего распознает

народную подоснову. Ан-

самбль — вот строгий прин-

цип его спектаклей. Герои
его сценических произведений
не доминируют, подавляя все,

а выступают в сложных диа-

лектических связях с массой.

Драма личности непременно

определяется движением на-

рода.

Вспоминая его спектакли,

всегда видишь рядом с траги-

ческой фигурой жестокого вла-

стителя воина Кориолана. —

живую и разноликую римскую

толпу, где есть храбрецы, а

есть и мародеры. Рядом с про-

стодушным портным Ыхком,

вытянувшим счастливый лоте-

рейный билет, но потерявшим

покой и радость, — забавную
вереницу портных, которых

сей счастливый жребий обо-

шел; но не лишил юмора и за-

дора. Рядом с «диким капи-

таном»- Кихну Цынном — его

непутевых матросов, которые,

несмотря на все зловещие, су-

хие формальные предсказания

худосочного буквоеда в оч-

ках — под именем «Историче-
ская истина» становятся от-

ныне верными друзьями капи-

тана. А в «Мужских пес-

нях»- — этом самом личном

Лирическом произведении ре-

жиссера — героя уж вовсе

нет, а просто высыпала' к плет-

- ню толпа эстонских крестьян

в белых рубахах, чтобы вечер-

ней порой вдоволь насладить-

ся песней, соленой шуткой, ле-

нивым и озорным переплясом.

И у каждого в этом ансамбле

свой, особый интереснейший
характер.

Любопытно, что в любом

спектакле в разнохарактерной
толпе указываются какие-то

специфически национальные

черты эстонского народа. Де-
мократичность искусства теат-

ра чужда этакой среднеариф-
метической «народности»-.

Нет, это именно эстонцы, с

их высокой культурой, трудо-

любием, простодушием. сдер-„

жанным и суровым темпера-

ментом. Наверное, поэтому

спектакли театра «Ванему fl-

ue» чаще всего бывают внеш-

не статичными, «невыигрыш-

ными», лишенными преслову-

тых режиссерских эффектов.

ЭТОТ театр не стремится

непременно подладиться

под общепризнанную моду.

Ирд твердо убежден в том,

что театр должен воздейство-

вать на зрителей не внешней

динамикой, а силой интеллек-

та, волевым напряжением мыс-

ли. В идеале ему видится та-

кой актер, который бы вышел

к авансцене и без единого же-

ста увлек зрителей глубиной
своих, раздумий о жизни.

Сегодня, когда режиссер

Каарел Ирд выдвинут на со-

искание Государственной пре-

мии СССР, хочется пожелать

ему и руководимому им кол-

лективу не только .новых

замечательных спектаклей

(здесь они ставятся в изоби-

лии, замыслы подгоняют

друг друга), не только луч-

ших условий труда (театр
«Ванемуйпе» недавно стал

академическим и получил но-

вое прекрасное здание), не

только прекрасных современ-

ных ' пьес (в этом всегда

чувствуется нехватка в любом

театре), во прежде всего что-

бы неуемный, самобытный

художник Каарел Ирд оста-

вался самим собой ради того,

чтобы процветало дело его

жизни — прекрасный театр

«Ванемуйие».
М. СТРОЕВА.


