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Театры отмечают свои юбилеи по-разному.

Тартуский театр «Ванемуйне» в дни юби-

лейной декады, посвященной столетию со

дня его основания, предлагает своим зрите-

лям и гостям три премьеры. (Поскольку
это — театр-комбинат, в котором сосуще-

ствуют все жанры, то одна из премьер —

опера; в репертуар декады включен и ба-

лет). Его юбилей ;— событие не только для

эстонского, но и для всего советского теат-

ра, однако, побывав в Тарту, я увидел, что

в «Ванемуйне» относятся к этому событию

скорее по-деловому, чем по-праздничному.

Ритм внутренней жизни театра был в эти

дни лишь намного более напряженным по

сравнению с обычным. И традиционную

зрительскую конференцию, которую «Ване-

муйне» уже много лет проводит перед на-

чалом каждого сезона никто и не подумал

отменять. Зал, как обычно, был полон, и,

как обычно, о планах театра на сезон рас-

сказывал его директор и главный режиссер

Каарел Ирл.

слей, связанных с ней. Отсюда я вопрос:

— Что вы думаете о молодежи сегодняш-

него театра?

- Я не принадлежу к тем старикам, ко-

торые любят ворчать на молодых а гово-

рить: «Вот нам в их возрасте было труд-

нее...» Не надо путать материальные труд-

ности с творческими. Сегодня расстановка

политических и социальных сил в мире на-

много сложнее, чем в годы нашей молодо-

сти. И идеологическая борьба — тоже.

Молодежь — главная в постоянная забо-

та Ирда. Он показывает великолепно осна-

щенную механизированную сцену театра:

«Здесь можно установить экран и показы-

вать кино — мальчики это уже использова-

ли». Площадка около здания театра — три

невысокие ступеньки образуют подобие

сцены под открытым небом: «Будем играть

здесь спектакли — мальчики уже думают...»

«Мальчики» —это режиссеры Эвальд Хврма-

кюла, Яан Тооминг, Куно Отсус, драма-

тург и прозаик Мати Унт (он работает в

литературной части театра), танцовщик и

балетмейстер Юло Вилимаа. Все они дей-

ствительно совсем молоды, но успели сде-

лать уже немало — их пьесы и спектакли

популярны, известны, порой служат предме-

том острейших дискуссий.

— В нашем театре происходит сейчас

смена поколений. Из истории театра мы

знаем, что этот процеве часто сопровождал-

ся творческим упадком. Мне интересно:

сможет ли «Ванемуйне». пережить смену по-

колений без упадка? Может ли новое в те-

атре родиться внучри старого так же есте-

ственно и органично, как в природе? Спо-

собен ли человек сознательно сделать то,

что природа творит бессознательно?

Ирд задает эти вопросы не мне — скорее

себе самому. И сам же ищет ответ на

них — не умозрительный, но практический.

Одна из трех юбилейных премьер — работа

молодых: это спектакль «В разгаре лета

1941 года» по роману эстонского писателя

Пауля Куусберга (режиссер —Эвальд Херма-

кюла, он же вместе с Мати Унтом — ав-

тор инсценировки). Мне кажется, этот спек-

такль может в какой-то мере служить отве-

том на вопрос Ирда. Здесь многое важно —

и то. что одна из юбилейных премьер при-

надлежит «мальчикам», и то, как вписы-

вается она в облик сегодняшнего «Ванемуй-
не», и то, чем выделяется.

Режиссер стремится здесь, как ов сам

говорит, к «честной игре». Настойчиво сни-

мает волшебный флер театральности, доби-

вается решения аскетически простого, гео-

метрически четкого. Демонстрирует слож-

нейшую ситуацию, сложившуюся в Эстонии

в первые месяцы войны. Сначала может

показаться, что спектакль излишне анали-

тичен и недостаточно эмоционален, что ре-

жиссер только исследует ситуации в харак-

теры. Но нет, это не так, здесь ум с серд-

цем — в ладу. И с талантом — тоже. Посте-

пенно в сухой графичности ■ режиссерских

построений начинают просвечивать сочув-

ствие, ирония, гнев,, боль. В сложнейших пе-

рипетиях борьбы, в переплетении судеб в

идеологий вершится История. Вот здесь в

отдаешь должное аналитичности спектак-

ля — людей здесь судят прежде всего по их

делам. Гибнет инженер Элиас, запутавший-

ся, не нашедший своего места в борьбе,
кончает жизнь самоубийством — мы можем

пожалеть его но приговор, который он вы-

нес самому себе, признаем справедливым.

Идет почти на верную смерть молодой па-

рень Олев Соокаск..

Судьбы этих людей — в центре спектак-

ля, в центре внимания режиссера. Но, рас-

сказав с них он завершает спектакль обоб-

щением: в финале — неожиданно в вместе

с тем внутренне оправданно — звучит зна-

менитая песня «Вставай, страна огромная».

Ее часто приходилось слышать в современ-

ных спектаклях о войне, так часто, что по-

рой она воспринималась, как штамп. Но

здесь, в контексте спектакля «Ванемуй-
не» — это символ Истории, прокладывающей

себе дорогу через победы и поражения, че-

рез горе и счастье людей, через трагические

судьбы в Великие прозрения. Тогда и ощу-

щаешь причастность этого спектакля стилю

«Ванемуйне» — иная режиссура, иная при-

роде условности, но та же аналитичность,

та ^же глубина и четкость исторического

мышления, что и в лучших спектаклях ре-

жиссеров старшего поколения Каарела Ир-
да и Эпп Кайду. Родство — и творческая са-

мостоятельность, единство мировоззрения —-

в разнообразие художественных средств.

Тогда и возник вопрос Ирду:
— В театре творческое единомыслие по-

колений — практическая необходимость, по-

скольку люди разных поколений встречают-

ся в работе над одним спектаклем. За всем

тем у молодежи — свои запросы, своя твор-

ческая программа и стремление к самостоя-

тельности. Считаете ли вы, что она имеет

право на определенную художественную

автономию, на своего рода «театр внутри

театра»?
— Безусловно. Да и вообще для того, что-

бы появилось новое в искусстве, совсем не

обязательно создавать новую дирекцию и

бухгалтера» В «Ванемуйне» сейчас более

или менее четко обозначилась группа акте-

ров, с которыми хотят и любят работать

молодые режиссеры. С оговорками, конеч-

но, но можно назвать это театром в театре.

И некоторые «старики» уже рады, когда I

получают роли в спектаклях молодых. (Не

все, конечно, — другие радуются, когда мо-

лодежь спорит в ссорится между собой).

Тут много проблем. "Актеры, которыми, ска-

жем, я или Эпп Кайду не очень интересо-

вались, играют у них много и, в общем, не-

плохо (я-то лично считаю, что молодые ре-

жиссеры просто ставят перед ними доволь-

но несложные 'задачи) Конечно, молодой

режиссер имеет право на свою творческую

программу, но и у театра, в который ов

пришел, есть своя: все согласовывается в

работе. Молодой режиссер должен быть са-

мостоятельным, должен предъявлять театру

свои требования, во в театр имеет право

предъявить свои.

— Ну, а если вопрос шире — что вы ду-

маете об идейно-творческом воспитании мо-

лодого художника?
— К нам в театр приходят молодые в та-

лантливые люди с определившимися твор-

ческими и гражданскими позициями. И са-

мый эффективный воспитательный метод,

который я знаю, ~ это работа. Это, так ска-

затй позитивное воспитание, в отличие от

негативного, основанного на запретах, —

знаете, как некоторые родители воспитыва-

ют детей: «Не подходи к огню, не подходя

к воде». Пусть подходят, пусть обжигаются

сейчас, пока мы, старшие рядом в можем

помочь. Ну, и. кроме того, необходимо про-

сто воспитание, культурное, человеческое.

Каарел Ирд принадлежит к людям, у ко-

торых слово не расходится с делом Прин

пипы, которые он формулирует, — это не

«вообще», это то.. чем он руководствуется и

что стремится осуществить в жизни, в ра-

боте, в своих спектаклях. Когда он ставит

пьесу молодого драматурга, не смущаясь ее

несовершенством,— это воспитание. И когда

талантливая молодежь приходит в «Ване-

муйне», хотя многие могли бы работать в

столице республики (а некоторые — и за

пределами Эстонии) — это тоже воспитание:

если бы не Ирд, многих пз вих не было бы

сегодня в театре. Ирд не идеализирует сво-

их «мальчиков» (как. впрочем, и они его)...

— Они плохо знают ремесло. Их учат,

учат, но часто выпускают модей, не уме-

ющих делать. Ведь Станиславский именно

Станиславский- режиссер изобрел такой

великолепный постановочный прием, как

черный бархат Большие режиссеры всегда

обогапили технику театра — это необходи-

мо.

Я часто слышу, как молодых призывают:

«Будьте зрелыми», и мне всегда хочется

спросить; о какой зрелости идет речь? Ведь

она у каждого возраста — своя.

Недавно Каарел Ирд отпраздновал свое

шестидесятилетне. Иногда он называет себя

«памятником», иногда говорит что-то нераз-

борчивое о пенсии. Довольно часто ов гово-

рит, что устал, — но никогда не кажется

уставшим

— Театр «Ванемуйне» — академический.

Я хочу, чтобы он назывался еще и экспери-

ментальным. Я хочу, чтобы те, кто будет ра-

ботать в нем после меня, сделали больше в

лучше, чем то, что сделал я...

Эту мысль я впервые встретил несколько

лет назад в одной из его статей. Тогда она

звучала так: «Театр «Ванемуйне» существо-

вал уже тоіда, когда нас, нынешних деяте-

лей этого театра, еще не было. И он будет

существовать после вас. От нас зависит

только то, будут ли историки театра «Ване-

муйне» вспоминать время нашей работы в

нем с сокрушением иди с уважением». Се-

годня он делает то, о чем думал несколько

лет назад.

Только не надо откладывать уважение в

благодарность на какое-то будущее время.

Эти чувства можно высказать и сегодня, в

дни столетнего юбилея «Ванемуйне».

Ю. СМЕЛКОВ.
(Наш спец. корр.).

Тарту— Москва.

--------------- і
С ПОЛОЖИ
ГЕРОЕМ—
Потом он говорил: «Нет времени, совсем

нет времени. Но никак нельзя было отме-

нять конференцию — люди привыкли».

В Тарту действительно привыкли к теат-

ру, —чтобы собрать полный зал на конфе-
ренцию (не на премьеру), никого не надо

было «организовывать» — просто расклеили

по городу афиши. Эта привычка — резуль-

тат продуманной и последовательно осуще-

ствляемой театральной политики, много лет

проводимой театром и его главным режис-

сером Каарелом Ирдом.
Ирда называют положительным героем

нашего театра Сегодняшний «Ванемуйне»,
вышедшие далеко за пределы Эстонии из-

вестность, % авторитет этого театра — во

многом дело таланта, ума и воли Ирда, на-

родного артиста СССР, лауреата Государ-

ственной премии СССР, депутата, обще-

ственного деятеля, писателя. Он не просто

талантливый режиссер, не просто дально-

видный и расчетливый директор, он —

строитель театра. И многое в облике сего-

дняшнего «Ванемуйне» определяется этим

его Качеством

— Почему вы включили в репертуар опе-

ру Сергея Прокофьева «Игрок»? (Это одна

из трех юбилейных премьер, «Ванемуйне»

поставил ее первым на советской сцене).

Почему вы вообще ставите преимуществен-

но редко идущие оперы?

— Прежде всего потому, что среди них

много очень хороших. Но есть и еще причи-

на. У нас нет таких голосов, как в больших

оперных театрах. Я бы сказал, что наша

опера — не для меломанов. И если мы бу-

дем ставить то же, что и другие, то срав-

нение может получиться не в нашу пользу.

Но мы не хотим плестись в хвосте и ста-

раемся заинтересовать публику — мы ее

уже так воспитали.

Так у Ирда всегда — все продумано и

учтено. Одним из первых в стране «Ване-

муйне» начал серьезно изучать своего зри-

теля — сейчас театр знает о нем если не

все, то многое — и кто он, в какого он воз-

раста и социального положения, и что он

любит, и как относится ко всевозможным
экспериментам, которыми так богата жизнь

«Ванемуйне» .Экспериментировать в этом

солидном, столетнем, академическом театре

не просто любят -— не представляют себе,

как можно жить иначе. (Здесь могут по со-

вету постороннего человека, случайно ока-

завшегося на репетиции, изменить кое-что

в финале уже идущего спектакля — и вы-

платят человеку гонорар, две копейки «за

идею»; это в академическом театре!) И экс-

перимент, идет ли речь об одном спектакле,

или о серьезных изменениях структуры все-

го театра, оказывается нужным и тщатель-

но продуманным. (Разумеется, это не исклю-

чает неудач, но делается все возможное,

чтобы их избежать).

И резкое «омоложение» театра, которое

произошло в последние годы, — тоже про-

думанный и необходимый эксперимент. Так

сложилось, что в сегодняшнем театре (не

только эстонском) есть «дефицитное поко-

ление» — средний возраст. По мысли Ирда.
восполнить этот дефицит должна молодежь.

В «Ванемуйне» ее сейчас много, и у Ирда,
естественно, множество идей, планов и мы-
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