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Задача воспитания всесторонне
развитого человека, поставленная

нашей партией и закрепленная
в основополагающих партийных
документах, — задача благородная,
гуманная и очень своевременная.

Театр «Ванемуйне», которым я руковожу

вот уже почти сорок лет, находится в городе

Тарту, насчитывающем всего около 110 тысяч

жителей. Наш город знаменит своим универ-

ситетом, одним из старейших в Европе, не так
давно отпраздновавшим свое 350-летие. Есть

У нас еще сельскохозяйственная академия. В

Тарту трудятся около сорока процентов науч-

ных работников Эстонии, студенты и препода-

ватели составляют третью часть наших зри-

телей, а театр уже давно и по праву называ-

ют десятым факультетом университета.

• Мы, планируя свой репертуар, конечно же,

учитываем этот фактор. Но главное, и это мы

тоже учитываем, театр должен иметь свою

принципиальную позицию, твердо зная, для

чего он ставит тот или иной спектакль, что хо-

чет сказать зрителю. И еще — необходимо

выносить на суд зрителя насущные проблемы,
действительно его волнующие, актуальные в

данный момент для всего общества.

Сейчас проблема номер один, на решение

которой направлены усилия партиии народа,—

борьба за мир, за ядерное разоружение, за

предотвращение угрозы новой мировой войны.

Еще четыре года назад, на гастролях в Мо-

скве, мы показали «Егор Булычов и другие»

М. Горького, где я как режиссер-постановщик

одну из главных своих задач видел в том, что-

бы подчеркнуть антивоенный пафос пьесы, по-
казать отношение действующих лиц к войне—

в этом для меня была ее созвучность совре-

менности.

Более чем за год до начала широкого движе-

ния кампании по борьбе с пьянством и алкого-

лизмом мы выпустили спектакль «Рыцари руб-
ля» О. Антона, где наряду с уродующей чело-

веческие души страстью к деньгам показали не

менее пагубное для человеческой личности

пристрастиек спиртному.

И вот сегодня, когда так остро ставится воп-

рос о новых формах и методах хозяйствова-

ния, наша последняя премьера — спектакль

«Ответственность» (режиссер Хендрик Керке),
который коллектив театра посвящает XXVII

съезду КПСС. Автор пьесы — первый сек-

ретарь Пярнуского райкома партии. Герой Со-

И СИЛОЙ ТАЛАНТА УТВЕРЖДАТЬ
Ксгарел Ирд, Герой Социалистического Труда, народный артист СССР:

ТЕАТР, КРИТИКА, ЗРИТЕЛЬ
циалистического Труда Вальтер Удам. Он

первым в стране на практике осуществил идею

создания в районе единого сельскохозяйствен-

ного агропромышленного комплекса. А до-

стичь этой цели было ох как нелегко! О тех

трудностях, с которыми он столкнулся в сво-

ей работе, о косности мышления некоторых

руководителей, о необходимости пересмотра

устаревших взглядов на организацию сельско-

го хозяйства и рассказалон в пьесе.

Но автор не просто излагает историю от-

дельного экономического эксперимента, он ста-

рается заглянуть и .в завтрашний день, пыта-

ется обратить внимание на препятствия, мо-

гущие возникнуть при проведении в жизнь

курса партии на обновление в государствен-

ном масштабе стиля и методов руководства,

на повышение личной ответственности руко-

водителя за успех порученного ему дела. Он

показывает руководителей, на словах обеими

руками голосующих за происходящие переме-

ны, а на деле мечтающих растянуть их на

долгие годы, сознавая свою неспособность ру-

ководить по-новому, пытающихся втиснуть по-

являющееся новое в старые, отжившие схемы.

В пьесе дана резкая критика подобных пози-

ций, вопросы, затронутые в ней, остры и по-

наетоящему актуальны. Уверен, этот спек-

такль найдет самый широкий отклик у зри-

телей.

Убежден, что нравственные, духовные цен-

ности сегодня столь же, а возможно, и в боль-

шей степени, значимы, как и успехи научно-

технической мысли.

Но эстетически грамотному восприятию ми-

ра, культуре чувств нельзя научить сухими

лекциями, докладами. Особенно важно это учи-

тывать при работе с детьми. А у нас, что гре-

ха таить, несмотря на многочисленные разго-

воры, по-прежнему в некоторых школах (и их
немало) литературу преподают люди, попав-

шие в педагогику случайно.

Эстетическое воспитание чрезвычайно сло-

жное, ответственное, серьезное дело. Отдавать
ему весь свой талант, всего себя — святой долг

каждого художника перед народом. Какое ве-

ликое и емкое слово — народ! Для того что-

бы по-настоящему осмыслить и прочувство-

вать это понятие, надо много прочитать и о

многом подумать. А мы подчас решаем это

слишком просто: народ — это все граждане

страны, я вхожу в их число, значит, я пред-

ставитель народа, следовательно, я знаю, че-

го он — народ — хочет, что ему нравится.

Я, например, люблю цирк, эстраду — значит

и народу, в первую очередь нужны цирк и

эстрада.

Посмотрите, какой шквал телефонных звон-
ков обрушивается на головы бедных админи-

страторов филармонии, когда в город приез-

жает какая-нибудь «звезда» эстрады, и в ос-

новном звонки от так называемых «престиж-

ных» людей. Многие из них появляются в те-

атре только на торжественных заседаниях, по-

священных какой-либо юбилейной дате, зато

никогда не забывают забронировать себе би-

леты на эстрадный концерт. Когда в оперном

театре ставят оперетту — начинается такой

штурм, какого на премьерах опер не увидишь.

Есть люди, тратящие множество усилий и вре-

мени, доставая билеты сегодня на «звезду»

эстрады, завтра — на иностранный ансамбль,

послезавтра — в цирк. О, они очень активны,

и может показаться, что именно они-то и есть

подлинные любители искусства, те самые все-

сторонне развитые личности, о которых мы

мечтаем. В действительности это не так.

Особенно плохо, когда такие «неистовые рев-

нители» искусства1 волею судеб имеют отно-

шение к руководству культурой.
Я понимаю, что гораздо легче приучить

публику дружно прихлопывать в такт попу-

лярной песенке, чем постепенно, шаг за ша-

гом развивать у нее подлинный художествен-

ный вкус, учить мыслить, задумываться над

серьезными проблемами, искать истину, но

ведь это в тысячу раз нужнее и важнее для

самого человека, для страны, для ее будущего.
Я вовсе не против эстрады и цирка, сам

поставил 'Не одну оперетту, но меня озадачи-

вает и настораживает, когда некоторые това-

рищи именно на них делают основной упор.

Сразу приходит на память лозунг' «Хлеба и

зрелищ!». И вместе с тем вспоминаются слова

Владимира Ильича Ленина, сказанные им по

этому поводу в беседе с Кларой Цеткин: «Но
пусть при этом не забывают, что зрелища —

это не настоящее большое искусство, а ско-

рее более или менее красивое развлечение.

Не надо при этом забывать, что наши рабо-
чие и крестьяне нисколько не напоминают

римского люмпен-пролетариата. Они не со-

держатся на счет государства, а содержат са-

ми трудом своим государство... Право, наши

рабочие и крестьяне заслуживают чего-то

большего, чем зрелищ. Они получили право

на настоящее великое искусство». То настоя-

щее искусство, о котором говорит Владимир
Ильич, безусловно, требует и настоящего, серь-

езного отношения к себе — полной самоотда-

чи от художника и честной, объективной кри-

тики.

Особенно важны эти взаимоотношения ис-

кусства и критики в сфере национальных куль-
тур. Театры страны работают на многих язы-

ках. Естественно, что различные националь-

ные театральныекультуры имеют и существен-

ную разницув возрасте. Например,театральное

искусство Армении насчитывает около двух

тысяч лет, тогда как эстонский театр едва пе-

решагнул свой стопятидесятилетний рубеж.

Есть народы, у которых зарождение театраль-

ного искусства началось после Октябрьской

революции. И вот плодотворному развитию

этих недавно появившихся театральных куль-

тур угрожает определенная опасность. Я ви-

жу ее в том, что требования критики как мест-

ной, так и центральной по отношению к ним

несколько занижены.

Получается странная ситуация. Участвуют,
допустим, представители этих национально-

стей в спортивных соревнованиях: там для

них не делают никаких скидок на то, что они-

де l нация маленькая, спортом начали зани-

маться недавно. Не устанавливают специально

для них более длинную секунду, более корот-

кий метр, более легкий килограмм. А в искус-

стве, оказывается, такие скидки вполне воз-

можны и даже стали обычным явлением. Воз-

никает ощущение, что критики приходят в эти

театры с завязанными глазами. Мол, это ва-

ши первые шаги, есть, конечно, кой-какие

просчеты и недоделки, а в общем все хо-

рошо, вы молодцы. Но если с такой укорочен-

ной меркой подходить к первым шагам театра,

мы вряд ли когда-нибудь дождемся от него

второго шага. Куда идти, к чему стремиться,

если и так все хорошо, если и стоя на месте

можно срывать всяческие похвалы? Тут очень

легко скатиться на проторенную дорожку ре-

месленничества, на подмену искусства халту-

рой. Чтобы избежать этого, театрдолжен уметь

сохранять высокую требовательность к себе, и

критика обязана помогать ему в этом, а не

убаюкивать поощрительными хлопками. Необ-

ходимо повысить художественные критерии при

оценке работ таких коллективов. Кстати ска-

зать, и те маститые, академические театры,

которые вдруг начинают топтаться на месте,

тоже не худо бы чаще критиковать.

Но для любого театра, кроме авторитетного

мнения критики, существует еще не менее ав-

торитетное мнение зрителей. Особенно важно

изучить зрительскую аудиторию театрам, ра-

ботающим в небольших городах. Для успеш-

ной работы в таком городе театр должен стать

по-настоящему необходимым людям, чтобы по-

сещение его было такой же доброй традицией,
как посещениеблизких друзей.

Я убежден, что стремление театра говорить

со зрителем на современном языке театраль-

ного искусства о проблемах современности —

единственно верный путь дальнейшего разви-

тия нашего искусства. Для истинного худож-

ника идти в ногу со временем — это значит

всегда хоть немного опережать его, предощу-

щать будущее. В этом сила искусства, этого

требует от него самажизнь.

ТАРТУ,
Эстонская ССР.

Фото А. Петрова.


