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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

ЛЮДИ ИСКУССТВА

Театр заговорил в нем с

раннего детства. Импульс
возник от прочитанных книг

и от музыки, культ которой
тщательно поддерживался в

доме отцом. В семье играли

на гармони, скрипке, виолон-

чели, гитаре, флейте... От

' домашнего музицирования

недалеко и до домашнего те-

атра. Для Миши Андросова
он начинался' скорее как те-

атр музыкальный. У мальчи-

ка был прекрасный голос, и

он рано познал волшебное

воздействие искусства на

людей, когда пел для мамы,

тем самым порой спасаясь

от верной порки. Играл, ко-

нечно, и в школьных спек-

таклях. А свою «первую

этапную роль» сыграл в 15

лет, когда читал маме вслух

письмо от, двоюродного брата
из Ленинграда и полностью

сымпровизировал текст: из

импровизации следовало, что

брат зовет Мишу в Ленин-

град.

Пока ему не исполнилось

шестнадцать, в Ленинграде
учиться его не взяли, и Ми-

ша пошел работать осветите-

лем в филармонию, и там

ему довелось увидеть и ус-

лышать все лучшее, что бы-

ло тогда в опере, инструмен-

тальной музыке, балете, дра-

матическом искусстве и ис-

кусстве художественного

слова.

Очень скоро обнаружи-
лось, что и собственные воз-

можности Андросова весьма

многогранны. Его сразу же

приняли на цирковое отделе-

ние Театрального института

и даже взяли в уже гото-

вые номера: он был идеаль-

ным «верхним» — легким,

гибким, бесстрашным, с ходу

повторял сложнейшие эле-

менты акробатики, на усвое-

ние которых тратятся годы.

Чуть позднее такая же при-

родная одаренность выяви-

лась и в танце. Но он мечтал

о драме, о романтическом те-

атре и, узнав, что Большой

Драматический театр объяв-

ляет набор в техникум сце-

нического искусства, держал

туда экзамен и был принят

уже после первого тура. Это

был 1930 год.

Поскольку Андросов невы-

сок, хрупок и всегда обладал
естественной, как у ребенка,
грацией, в ВДТ ему были от-

даны все детские травестий-
ные роли. Он был замечен,

обласкан, на него специально

приходили смотреть. Воспи-

тывали в театре требователь-
но, жестко. Четыре года Ми-

ша Андросов фактически жил

в театре — от 8 утра до 12

ночи. Его учил А. М. Смир-
нов, ученик Вс. Мейерхоль-
да. За ним и отправился Ан-

дросов в свой первый театр

на постоянную работу — в

Донбасс, в город Константи-

новну.

Влюбленность в режиссе-

ра, верность ему, предан-

ность — вот одно из первей-
ших качеств Андросова-ак-
тера, выдающее в нем ста-

рую школу. В его жизни бы-

ли плохие режиссеры, были

периоды, когда репертуар

складывался так, что ему

нечего было играть при всейI универсальности его дарова-

ния. Но его рассказ о своей

творческой жизни неизменно

звучит как поэма о режис-

сере. И в Центральный дет-

ский театр в 1937 году Анд-
росов пришел за режиссером

В. Ф. Дудиным, с которым

работал перед этим в Ленин-

градском театре драмы. Ду-
мал ли актер тогда, что имен-

но детский театр станет его

судьбой навсегда?! Что имен-

но здесь в ролях зверюшек,

чудаков, злодеев в полной

мере раскроются его талант,

доброта, мудрость? Ему было

чуть за двадцать. За плеча-

ми—с десяток ролей. Сре-
ди них — Петр в «Послед-

них», Скапен в «Проделках
Скапена». Швандя («Любовь
Яровая»), Гога («Человек с

портфелем»)...
Когда почти пятьдесят лет

Чародей

из мира сказок
отдано одному театру, как

рассказать на нескольких

страничках обр всем, что еде-,

лано актером? Или о том,

что так хотелось сделать! О

несыгранном Хлестакове, Ро-

мео, Арбенине в «Странном
человеке» Лермонтова. Ро-

лях выношенных, прожитых,

но почему-то так и оставших-

ся мечтой. Как свести богат-

ство личности к краткой фор-
муле зарисовки? Многим при-

ходится поступиться, пожерт-

вовать. Остановлюсь лишь

на тех моментах творчества

артиста, которые, как мне

кажется, более всего выра-

жают его сущность. Это мо-

менты встречи мира приро-

ды, мира сказки и мира му-

зыки. Или же роли класси-

ческие, увы, нечастые.

В театре поставить и сыг-

і рать сказку так же трудно,

как в литературе ее напи-

сать. Истинные сказочники

образ тем, что замечатель-

ный театральный художник

В. Дмитриев, который офор-
млял «Сказки» и сделал три-

надцать вариантов маски для

Петуха, прежде чем нашелся

оптимальный, в сердцах ска-

зал как-то Андросову: «Тебе,,
вообще маска ни к чему. В

тебе нет ничего непетушино-

го». И в самом деле, Петух,
как позднее Козел в «Кошки-

ной доме», а потом Кот из

китайской сказки «Волшеб-

ный цветок» и божественная

обезьяна Хануман из «Ра-

маяны», был чудом перево-

площения Андросова, его ше-

девром. Н. Сац, которую

меньше всего можно заподо-

зрить в легкой раздаче комп-

лиментов, однажды на Брян-
цевских чтениях сказала,

что знает трех советских ак-

теров, лучше которых никто

не играет животных: Моск-

вин, Ильинский, Андросов...

редки. Андросов принадле-

жит к их числу. В сказках же

он больше всего любит жи-

вотных. Как, впрочем, и в

жизни. Не только может го-

ворить о них часами, но и

постоянно создает вокруг се-

бя некое магнитное поле доб-

роты, куда устремляется за

кормом и лаской все, что бе-

гает, летает и ползает. Поч-

ти' круглый год живет на да-

че под Москвой — не из-за

воздуха, а потому, что надо

кормить дюжину приходя-

щих кошек, не считая своих

собственных. А еще птицы.

И даже шмели и пауки — он

любит всех. Когда готовился

сыграть одну из знаменитых

своих ролей — Петуха в •

«Сказках» Маршака, все ле-

то в Солотче, куда привез его

К. Г. Паустовский, наблюдал
за петухом, который жил

вместе с ними в доме на

равных и в свою очередь

(«глупых животных не быва-

ет» — утверждает Андросов)
внимательно наблюдал за

людьми, изучая их повадки.

Они подолгу разговаривали,

и Михаил Трофимович тогда

так постиг язык своего но-

вого приятеля, что мог, если

хотел, увести от него кур.

Однако не злоупотреблял
этой своей возможностью.

Кончилось это вживание в

В чем же секрет Андросо-
ва-анималиста? В том преж-

де всего, что он играл то, что

с детства знал и любил. В

том, кроме того, что одним

из первых в театре для де-

тей Андросов осознал необ-

ходимость такого же уровня

исполнительской культуры,

какого достиг к тому време-

ни театр «взрослый», опи-

равшийся на систему Станис-

лавского, идущий от психо-

логической разработки харак-

теров. И, наконец, в том, что

актер одарял своих персона-

жей тем, чем в высшей сте-

пени был одарен сам, — пла-

стичностью, музыкальностью,

танцем. Все его животные

существовали в том особом

музыкальном ритме, кото-

рый можно заметить л в при-

роде, стоит лишь подобрать
подходящую музыку. Петух
в «Теремке» выступал, охо-

рашивался и петушился под

мазурку — эдакий шляхтич в

среде простолюдинов. «Отри-
цательный» Кот в китайской

сказке сочетал мягкую пар-

терную акробатику с восточ-

ной подробностью жеста, с

танцем. А доблестный воин

Хануман, способный летать

по воздуху, у Андросова и в

самом деле словно переле-

тал из кулисы в кулису —

так длинен был прыжок ак-

тера и так красиво продоль-
ная линию полета длинный

его плащ. .

В 1959 году, когда Анд-
росов был уже признанным

мастером, заслуженным ар-

тистом РСФСР, журнал «Те-

атр» опубликовал статью о

нем, в которой автор сетовал

ьа то, что в репертуаре акте-

ра в основном отрицательные

рЬли. В самом деле, Андро-
сіэв сыграл Репетилова и Бе-

логубова. Григория Отрепье-
ва и Ромашова в «Двух ка-

питанах», Кресало в «Волын-

щике из Стракониц» и плута

Даукинса в «Оливере Тви-

сте». О нет, он не играл их

зродеями. Напротив, каждый
из них, даже Ромашов, был

по-своему убедителен, одер-

жим страстью, идеей, обая-

телен, умен, именно поэтому

вызывал интерес, а не про-

сто неприязнь.

С тех пор изменились к

Андросову и режиссеры, уви-

дя в нем некое иное качест-

во. И если прежде вся жизнь

артиста была служением ре-

жиссерскому замыслу, моби-§ зацией всех творческих и

повеческих возможностей

осуществление режиссер-

ского замысла, то в послед-

нее время случается, что и

сам режиссерский замы-

сел, рождается потому, что

есть Андросов. Так, напри-

мер, в спектакле «Антон и

другие» А. Казанцева, по-

ставленном главным режис-

сером ЦДТ А. Бородиным,
сама идея ввести в действие
танцевальные проходы — от

выпускного бала надежд до

финального медленного валь-

са старости — возникла бла-

годаря Андросову. Именно

он станцевал в этом спектак-

ле жизнь человека и был ко-

рифеем «танцевального хо-

ра».

I В «Отверженных» Андро-
сов тоже сыграет корифея,
пережившего свой хор, —

старого роялиста Жильнор-
мана, умеющего то, что уже

никому не нужно: носить

кюлоты, жабо и длинные кру-

жевные манжеты, сохранять

верность королю, которого

уже нет, идти одному против

всех и любить преданно, бес- .

корыстно.

Последняя работа М. Анд-
росова — скрипач Циммер в

инсценировке «Алых пару-

сов» (пьеса Новеллы Мат-

веевой «Предсказание Эг-

ля»), где андросовский скри-

пач Циммер и его бродячие
музыканты преодолевают со-,

противление бездуховной и

лишенной слуха среды лавоч^

наков. И Алые паруса кораб-
ля Грея, и Ассоль наполня-

ют не только морской ветер,

ллбовь и мечта, но и музы-

кэімаленького оркестра.

ІВ полноценной труппе, как

в Хорошей семье, особое ме-

ста занимают старики — носи-

тели мастерства, традиции,

мудрости. В театре для де-

тей роль старейшин еще воз-

растает: без них нет нравст-

венного воспитания, преры-

вается связь времен. В Цент-

ральном детском театре есть

актер, который определяет

неі только высшую границу

профессионализма труппы,

но «и эталон служения Искус-
ству.

Хотя Михаил Трофимович
Андросов едва ли не старше

всех в коллективе, ни стари-

ком, ни старейшиной его не

назовешь. Ему больше под-

ходит звание дуайена —

изящное и чуть архаичное, с

почти забытым благородст-
вом манер и с неким секре-

том ремесла.

И. МЯГКОВА,

ф М. Андросов, заслужен-

ный артист РСФСР.


