
В конце мая в Гороховс-
ком переулке открылась
Школа акварели Сергея
Андрияки. В середине августа
школа начинает прием
учащихся — детей и взрослых.
Андрияка мягок и по-старомод-
ному интеллигентен, чужд поли-

тических тем и хозяйственных
интриг. Его отношения с вла-

стями строятся скорее в онегин-

ском духе ("Чем меньше женщи-
ну мы любим"...). На верниса-
жах Андрияки никогда не уви-
дишь парадных портретов, он не

хватается за любой заказ от мэ-

рии. Есть, правда, три момента,
которые сближают Андрияку с

другими придворными живо-

писцами: он страшно плодовит,
серьезен и обращен в про-
шлое (ориентируется на исто-

рический стиль, а потому сра-
зу претендует на звание клас-

сика). Его воздушное искусство
акварели способно растрогать
самого толстокожего функционе-
ра. Кто из русских не умилится
перезвону колоколов, первому
снегу и тихой улочке? Впрочем
и эти ходы в начале XIX века

уже апробировали немцы, от-

крывшие стиль бидермейер
(именно этот стиль в советской
литературе долго поносили за

махровое мещанство). Нет, не

к выкрикиванию лозунгов, а к

учительству более расположен
Сергей Андрияка. Гоним често-

любием, он создал собственную
школу. С чего мы, собственно, и

начали беседу в его мастерской
на Тверской улице.

—Как родилась идея школы?

Когда вы поняли, что пора учить

других?
—Сложный вопрос. До этого я

тринадцать лет преподавал и в Су-
риковском институте, и в Суриковс-
кой школе. Мой отец с 39 года рабо-
тал там преподавателем, а потом и

директором. Я знаю изнутри и пре-

подавателей, и технику обучения. Я

рано понял, что если даю студентам

только 10 процентов от того, что

могу дать, из-за директив, выше ко-

торых не прыгнешь, —для меня это

не работа. Поэтому я сначала создал

у себя в мастерской маленькую груп-

пу. Теперь, слава Богу, у меня своя

школа.

— Почему же школа, а не ин-

ститут, или Академия, как сейчас

модно?
—На совещании, когда придумы-

вали длинное-предлинное название

(Московская государственная специа-

лизированная. . .), Юрий Михайлович

мне говорит: "Зачем мучаться? Назо-

ви просто "Академия акварели". Но с

академией у меня возникла бы масса

сложностей: это предполагает феде-
ральный статус; пришлось бывводить
общеобразовательные предметы. Тут
же вырастет ряд начальников: Мини-

стерство общего и среднего образова-
ния, Министерство культуры, Акаде-

мия художеств. -.4 А мысвс5сдаы_У

нас есть исключительные возможнос-

ти,которыхникогданебудету Акаде-

мии. Особая программа.

— Хотите сказать, что полно-

стью освобождаетесь от академи-

ческой рутины?
— Академическое образование

за дешево не купишь. Оно уходит

отовсюду, разве что в Англии пока

еще осталось. Если вы посмотрите

сейчас выставки академиков-ветера-

нов, у вас волосы на голове зашеве-

лятся. Это — дискредитирующий
себя реализм. Страшная вещь, не свя-
занная ни со строем, ни с офици-
альным заказом. Только с общей

культурой. Вернее, с ее отсутствием.
— Некогда Ломоносов воз-
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рождал мозаику, которая, по его

мнению, прославила бы мощь и

богатства России. Каков смысл в

возрождении акварели?
—Это не просто техника, это—

мировоззрение. У меня недавно за-

нимались американцы из посольства.

Люди в возрасте. Они раньше никог-

да не рисовали. Я с ними то в посоль-

стве работал, то у себя в мастерс-

кой. И после нескольких занятий

они вдруг говорят: "Знаете, удиви-

тельная вещь: сидим в офисе —
начинаем любоваться тенями, ню-

ансами, полутонами. Мы начинаем

все это видеть".

— Акварель воспринимается

как салонное легкое искусство,

которым мило украшают белые

стены. Музейщики не любят ее за

недолговечность. Вы собираетесь
разрушить эти стереотипы?

— Вы мою выставку видели?

Она их уже разрушила.

— Видел. Прежде всего впе-

чатлили размеры.

— Не в размерах дело. Аква-

рель давно приписана к графике,
но возможностей у нее не меньше,

чем у живописи. Это знали еще в

начале XIX века. Потом все утрати-

ли. Знаете, почему здесь акварель

считают недолговечной? Недавно ко

мне приходил один немец из фир-
_ мы. которая снабжает Москву все-

му видами бумаг, в том числе аква-

рельными. Он объяснил, что у нас

в России вообще не производится

бескислотная бумага, которая не

желтеет! В середине XIX века

русские фабриканты перестали за-

ботиться о качестве бумаги. И в

начале века акварелью писали чуть

ли не на оберточной! Все закупки

для школы мы делаем на Западе. А

примеров долговечности я могу при-

вести множество: до нас дошли ак-

варели Дюрера, которым почти

пятьсот лет. У меня лежат гравюры

ХѴШ века; конечно, бумага слегка

пожелтела. Но сколько реставриро-

вался Карл Брюллов в масле? А ак-

варель нельзя реставрировать.

— Не помещаете ли вы своих

учеников в мир умильно-прекрас-

ного, далекий от нормальной жиз-

ни?

—Дай Бог, чтобы они подольше

в нем пребывали. У меня четверо

детей, и я не хочу покупать им аме-

риканские книги с фосфоресцирую-
щими картинками. Я покупаю им те

книжки, пятачковые, на которых вы-

рос. Печать не очень хорошая, но

была совсем другая эстетика, а не

эстетика рекламы. Вот и в школе мы

планируем ввести иллюстрацию как

предмет. Может, я и Дон Кихот, во-

юющий с мельницами. Но, знаете,
когда я первый раз в Париж попал,

для меня настоящим шоком была

повсеместная реклама. Теперь и в

Москве то же самое.

— Вы усиленно открещивае-

тесь от современных тем?

—Не надо проблемы современ-

ности превращать в темы искусства.

Человек всегда был и останется

органическим существом. Вы же

не будете отрицать, что жить в усадь-

бе лучше, чем в панельном доме,

даже самом конструктивистском.

—А существуют ли симпатич-

ные вам уголки новой Москвы?

— Я пишу Москву какая она

есть. Другое дело, что я не люблю

урбанистическую архитектуру. Это

для Москвы не характерно. В лю-

бом городе есть спальные районы, где
стеклянные черные короба ничего не

говорят ни уму ни сердцу. Другое дело
— кусочки старого Замоскворечья,
дворики, очень московские бульвары.
Свой образ Москвы я создаю чаще по

памяти. Храм Христа Спасителя,

Дом на набережной...
—Манежная площадь, памят-

ник Петру?
— Манежную площадь? Я не

только Манежную площадь, но даже

Кремль в его современном виде не

писал, кроме куполов. Для меня он

неживой, это — пряничный макет.

Единственно, я Василия Блаженно-

го с натуры писал, и то ночью, с под-

светкой.

—Кто из современных худож-

ников вам ближе?

— Их не так много. Блестящий

художник Миша Абакумов воспел

свою Коломну. Дмитрий Билюкин,

прекрасный мастер. Он занимается

Пушкиным. К юбилею сделал 200

иллюстраций к «Евгению Онегину»,
это подвиг. До сих пор издать не

может. Валера Страхов из Вологды.

Они мало известны в широких кру-

гах. Может быть, о Присекине слы-

шали, потому что в Кремле работал.
— Ходите в современные га-

лереи?
—Нет. Я далек от арт-бизнесса,

он мне не симпатичен.

— Не продаете свои работы?
—Я продаю работы, но не через

галереи. Я свободен, и это самое до-

рогое что у меня есть. Если бы я жил

на Западе, я бы не был свободен.

—Но Запад — это еще и воз-

можность вписаться в мировую

культуру. Церетели, например,

все силы кладет, чтобы попасть

на Запад.

—Пусть кладет. Мировая куль-

тура делается деньгами.

— В ваших работах сильны

национальные мотивы — пра-

вославие, народность. Вас не об-

виняли в национализме?
—Никогда. Я делал выставки в

Англии, в Германии, в Швейцарии,
во Франции. Что касается чистой

природы —натюрмортов, цветов и

тому подобное — она принимается

всеми. Другое дело, что русский
человек покупает Эйфелеву башню

и вешает ее на стену - для престижа.

Француз никогда не купит Кремль и

не повесит его на стену, он купит

только Эйфелеву башню! Вот недав-

но в Германии мне надо было ку-

пить плакат с Кельнским собором.
Мой друг очень его любит. Так я его

ни в одном городе Германии раздо-

быть не мог. Только в Кельне!

— Вас не смущает, что в ряду

других художников вас называ-

ют "лужковским"?
—Такговорят исключительно из

зависти. Я же не ходил за ним по пя-

там: "Юрий Михайлович, я очень

хочу вам понравиться". Он увидел

мои работы, они ему понравились. Он

сам предложил сделать персональ-

ную выставку. Это было в то время,

когда Глазунов кричал, что Большой

Манеж никто, кроме него, заполнить

не сможет. Буквально сразу после его

экспозиции открылась моя — ше-

стьсот работ, я весь Манеж завесил.

Потом было открытие Малого Ма-

нежа, меня и туда позвали. Но никог-

да я не ходил и не просил: "Давай-
те устроим мою выставку".

— Вам не доводилось спорить

с мэром на художественную тему?

—Нет. Он ничего не диктует, как

сделать и что. Я просто представляю

его вкус.

— А каков его вкус?
— Очень любит вещи экспан-

сивные, могучие, динамичные, не-

спокойные. Когда первый раз я его

вел по свой выставке, он добросо-
вестно посмотрел все шестьсот ве-

щей, но задерживался перед карти-

нами с грозой, с ливнем, вьюгой.

Что-то такое стихийное и драма-

тическое. Его не интересуют вещи

спокойные.

— У признанного художника

в России сейчас, как правило, два

пути: к властям (с этим у вас все в

порядке) и к "храму" (в Храме
Христа Спасителя работают глав-

ные академические силы). Како-

вы ваши отношения с церковью?
— Заказов от церкви я не полу-

чаю, да и не стремлюсь. Я уже ког-

да-то сделал сто двадцать квадрат-

ных метров росписей в храме неда-

леко от метро "Рижская". В прин-

ципе, это для меня не сложно: пишу

я сразу красками без рисунка и по

памяти. Как раз то, что нужно в ра-

боте по сырой штукатурке. У меня

масса исторических картин, портре-

тов и монастырских видов. Но нуж-

но быть достойным церковных за-

казов. Меня приглашали в Оптину
Пустынь. Приехало десять человек

монахов, уговаривали. Но иконопись

— это молитва в красках, а не хал-

тура в красках. Касаться этого Дол-

жен мастер подготовленный и дос-

тойный. Себя таким не считаю, хотя

у меня множество знакомых иконо-

писцев — я и отца Зенона писал ак-

варелью с натуры в Даниловском
монастыре.

— На злободневные сюжеты

вы в своем творчестве не откли-

каетесь?

— Откликаюсь. Вещи злобод-

невные — это человеческие. Ска-

зать, что в правительстве жулик,

или то, что делали авангардисты в

перестройку (помните известную

вещь с отражением Храма Христа
Спасителя в бассейне?) — это еще

не злободневность. Нет бассейна —

и актуальность пропала. Публицис-

тика всегда только губила искусство.

— Но зато есть другой крен

— салон, когда на картине все

красиво и безобидно.

— Пришел Малевич, сделал три

квадрата — и все наперекосяк. Кста-

ти, вы знаете, что у него не один, а

три квадрата было: черный, крас-
ный и белый? И что он написал,

когда белый квадрат сделал? "Про-
летариату искусство не нужно". Это
хулиганство. Искусство —это не су-

масшедший дом. А сумасшедший
дом — это когда вы лежите, смот-

рите на потолок, а там трещина за-

тейливая и вам мерещится в ней

какая-то гора или еще что-нибудь.
На этом построен весь авангард. Но

я еще не наркоман. Я здоровый че-

ловек. Если я знаю, что это шарико-

вая ручка, а не чайник, зачем убеж-
дать меня в обратном. Не нужно де-

лать из меня идиота.

—Следуя вашей логике, здо-

ровому человеку незачем зани-

маться искусством. В принципе,

он может выехать в лес и там

наслаждаться красотой.
—Каждый видит мир по-своему,

и в этом смысл. Я, например, с дет-

ства все вижу в красках, вижу цвет-

ные сны. Я, может быть, больше аван-
гардист и абстракционист, чем те, кто

себя так именуют Мне не важно что,

мне важно как изображено. Для ху-

дожника работа — это собеседова-

ние, исповедь. Переложение своих

проблем на другого.

В начале века был такой искусст-

вовед Евреинов. Он дружил с Репи-

ным, с Маяковским, Бакстом, Добу-
жинским. Его все рисовали. А мать

собирала эти портреты. И в один

прекрасный день он увидел потря-

сающую галерею. Везде был он, яр

на самом деле это были портреты

художников (он написал об этом). Ре-
пин изобразил его снизу вверх (сразу
было видно высокомерие Репина).
Сорин безумно любил нравиться

женщинам — он его таким вальяж-

ным и сделал. Маяковский его слов-

но топором вырубил... Когда ко мне

приходит заказчик и хочет заказать

свой портрет, он не понимает, что это

будет портрет художника.

— Вы много пишете портре-

тов на заказ?

— Мало. Я не умею льстить. У

меня всегда были неприятности с

женщинами в зрелом возрасте, кото-

рых приходилось писать на заказ. Я

не могу делать юс такими, какими

они были лет двадцать назад.

— К критике и к похвалам от-

носитесь спокойно?

—По-разному. Вот приехали на

вернисаж с НТВ. Долго снимали,

интервью брали. Правда, их больше

Лужков интересовал. Я распинался,

рассказывал. Вечером смотрю теле-

визор — а там такого нарезали и

такая подтекстовка! Я выгляжу как

идиот, Лужков выглядит как идиот

и вообще выставка идиотская. В сле-

дующий раз они приехали, а я им

прямо в камеру сказал: а не пошли

бы вы... Подошел советник Лужко-
ва: зря, говорит, ты с ними так, те-

перь мы с НТВ дружим. Но мне все

равно, кто с кем дружит.

Беседовал

Сергей СОЛОВЬЕВ


