
Опера без арий
В «Геликон-опере»спелаМаринаАндреева

концерт вокал_______

В «Геликон-опере» состоялся

сольный концерт одной из

прим театра — сопрано Мари-
ны Андреевой. О судьбе лю-

бого артиста, попавшего в

«Геликон», задумалась ВАРЯ

ТУРОВА.
МаринаАндрееваоказалась

в «Геликоне» в 1994 году и уже

черезгод дебютировалав роли

Виолетты. Ее голос тогда зву-

чал легко, свободно, звонко.

ИменноВиолеттусамапевица

считаетсвоей самойудачной

ролью. За десять лет Марина

Андрееваосвоила громадный

репертуар— в нем и колорату-

ра арийДоницетти,и легковес-

ность образов ИоганнаШтрау-

са и Оффенбаха,и драматичес-

кие партииРимского-Корсако-

ва и Чайковского.

Для своегосольникагоспожа

Андреева выбрала исключи-

тельно сложнуюпрограмму. Ка-

ватинаЛюдмилы, ария Виолет-
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ты, сценасумасшествияЛючии

- арии одна труднее другой.

Они очень требовательнык ис-

полнителю, а не самаялучшая

вокальная формапевицыстала

очевиднойуже в началеперво-

го номераконцерта— каватины

Людмилы. Оказалось, что еегор-

ло зажато до предела, даже на

невысокихнотахслышенсип, а

высокиеберутсякаким-тотита-

ническимусилием.

Можно было бы сделатьстав-

ку наартистизм,но он, увы, вы-

ражался лишь в опереточном,

кокетливомморганииглазками

и премиломвсплескиваниируч-

ками. В следующихариях мате-

риал не сталлегче, а певицане

почувствоваласебя увереннее.

Та самаяВиолетта, когда-топри-

несшаяМаринеАндреевойзас-

луженнуюславу, в этотразоказа-

ласьлишь попыткойповторить

былой успех. Все сложныефраг-

ментыбыли спетызаметномед-

Марина Андреева не очень точно представляласебе, что делать на сцене

ФОТО ПАВЛА СМЕРТИНА

У о

леннееи осторожнее.Было оче- Конечно, если бы госпожа

видно, что певицавынуждена Андрееваповела себя чуть бо-

ошутимоэкономитьсилы. лее отчаянно, вокальный брак

мог бы оказаться еще болееоче-

видным. Но для исполняемых

ею арий подобная расчетли-

вость оказаласьпопростуубий-

ственной. Пропала разница

между смертельнобольной Ви-

олеттой, трогательнойобаяш-

кой Людмилой и сошедшей с

умаЛючией. Все они были спе-

ты словно по трафаретуи похо-

жи какдве капливоды.

Оставалосьтолько задумать-

ся, что же это за странныйпро-

цесс,в результатекоторого одна

излучшихсопранонетолько те-

атра, но и городасталапетьтак,

что сейчасее бы попросту не

взяли в труппу.

В оперномтеатреспормежду

музыкой и режиссуройтакжеве-

чен, как спор о курицеи яйце. В

«Геликоне» все просто. Это театр

неоперный.Это театродногоре

жиссера—ДмитрияБертмана.О

его режиссерскихвкусах много

спорят, но одно, намой взгляд,

бесспорно: господин Бертман

почтинескрываетвторостепен-

ностимузыкального материала

в своихпостановках.

В результатеза годы работы

этасоставляющаякак бы посте-

пенноразрушается, а то и вовсе

перестаетсуществовать. Итог

обычно печален:стоитартисту

«Геликона» выйти на сценубез

отвлекающихвниманиезалаэк-

сцентрическихидейДмитрия

Бертмана,без декорацийи кос-

тюмов, каквыясняется, чтои по-

казать-то этому артистуособо

нечего. Это сталопочтиправи-

лом, какуюпримунивспомни—

хоть сопраноТатьяну Куинджи,

хоть меццоЛарисуКостюк.Иро-

ния судьбы — ровно к этомумо-

ментук артисту«Геликона» при-

ходитизвестность, роли и рега-

лии. Как раз несколькоднейна-

зад МаринеАндреевойприсуж-

денозваниезаслуженнойартис-

тки России.


