
БЛЕСТЯЩИЙ дебют
Создавая «Айну Каренину», Лев

Толстой неоднократно менял внеш-

ний и внутренний облик героини.

Все время он искал ситуации, наи-

более близкие жизни, а образы —

наиболее типические. И наконец

зсѳ отлилось в идеальное творение.

Сцены из романа играть трудно.

В спектакле-инсценировке МХАТ

мы видим только отдельные зве-

нья единого целого. И том не ме-

нее образ должен быть воссоздан не

п эскизе, а психологически развер-

нуто, многокрасочно и много-плано-

во. Эту задачу должна была решать

недавно принятая в труппу театра

артистка- А. Андреева в спектакле,

прожившем двадцать лет, с давно

сложившимся ансамблем.

Какова жо ее Анна? В самом на-

чале спектакля, в сцене «Бологое»,

нам показалось, что Анна — Андре-
ева слишком взволпована. И даже

М-елькнула мысль: как же в

дальнейшем артистка раскроет более

сильные, более драматические по-

трясения героини? Но в палитре

А. Андреевой нашлись удивительно

.простые, человеческие интонации,

нежные и к-щнтрастные оттенки чув-

ствований, бурпыо всплески страда-

ния, горя, обиды и много радостно-

го, солнечного чувства любви.

А. Андреева как-то сразу разгадала

основной замысел режиссуры, требо-
вавшей от исполнительницы ут-

верждения большой любви Айны,

любви радостной, чистой. Это ог-

ромное, всеобъемлющее чувство и

стало «зерном» образа Анны, создан-

ного артисткой.

Окажем прямо, многое я очень

важное в образе Анны блестяще

удалось иетголнительпице. Особенно

удались те сцены, где Анна—Андре-
ева раскрывает свою любовь, свою

душевную красоту, свое счастье.

«Просто — это огроміное и трудно

достигаеімоо достоинство», — говорит

Толстой. Но с какой трепетностью,

чуть застенчиво и как просто гово-

рит Анна — Андреева Вронскому:
«— Я несчастлива? Я — как голод-

ный человек, которому дали есть.

Может быть, ему холодно, л інатье

у него разорвано, и стыдно ему, но

он не несчастлив. Я несчастлива?

Нет, вот мое счастье...». И счастье

светлится в ее улыбке, во всей ее

легкой, воздушной фигуре, призывно

радостно звучит в ее голосе. То, что

еще только угадывалось в сцене у

Бетси, здесь раскрывается мажорно

и полно. Анна—Андреева любит,
любит беззаветно, красиво, самоот-

верженно.

Но вот Анне—Андреевой прихо-

дится -вести объяснения — одно,

другое, третье — с Карениным. Ан-

на не терпит лжи. И она просто,

А. Андреева в роли Анны Ка-
пріісі МОИ
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удивительно просто говорит: люблю

другого, буду матерью ребенка дру-

гого. А потому дайте свободу!
И когда об этом не хотят слышать,

когда отрицают ее право любить,

быть свободной, честной и цельной
в своих чувствах, Анна—Андреева
как бы сгибается под тяжестью лжи-

вых условностей, лицемерия, эгоиз-

ма. Словно промчался вихрь, до зем-

ли пригнул стройное дерево, но не

сломал. В этот момент в Анне —

Андреевой много мужества. Беззавет-

ность ее любви дает ей силы сно-

сить тиранию Каренина, оскорбле-

ния со стороны -великосветского об-

щества, словом, все превратности

судьбы, вплоть до разлуки с сыном.

Все эти стороны образа Анны —

душевная стойкость, красота, ис-

кренность, доверчивость, бескорыст-

ность, цельность чувств прекрасно

удаются А. Андреевой. Во всем этом

большая достоверность, правда пере-

живания.

Но когда положение Анны услож-

няется внезапным примирением с

Карениным, неясностью всей даль-

нейшей жизненной перспективы, в

игре А. Андреевой появляется едва

заметная напряженность, некото-

рая подчеркнутость выразительных

средств, расплывчатость. Есть это и

в сцене примирения Вронского и Ка-

ренина и отчасти в сцене свидания

с Сережей.

Но вот надвигается развязка.

А. Андреева с большой естественно-

стью показывает нарастание душев-

ного смятения Анны.

При всей эмоциональности игры

А. Андреевой мы не услышим над-

рывных интонаций, истерической
взвинченности. Все делается очень

просто, и в этом настоящее, подлин-

ное -достоинство исполнения.

Уход Карениной был обусловлен
всей трагической коллизией: Каре-
•нин окончательно отказывается

дать развод, ребенок навсегда

остается у отца, а Вронский неиз-

бежно уйдет... Эта неизбежность ве-

дет Анну в Обираловку. И именно

эту неизбежность умело подчерки-

вает актриса. Но хотелось бы боль-

шего, хотелось бы обобщений, при-

говора. Ведь не божественный про-

мысел и не евангельское «мне от-

мщение, и аз воздам» определяет

судьбу Анны. Она погибает, потому

что по удалась ее любовь, потому

что распался для нее тот мир, в ко-

тором она жила и вне которого она

не могла построить свое счастье.

Гибель Анны — это протест против

грязного суда, учиненного над ней

'«наперсниками разврата», против

того, что в обществе Карениных —

Вронских невозможно по-настоящему

ни любить, ни быть любимой. Вот

этого важного оттенка пока нет в

игре А. Андреевой.

Но по тому, как понимает, чувст-

вует, перевоплощается в образ
■А. Андреева, можно предполагать,

что в дальнейшем и в финальных

сценах актриса найдет трагические

обобщения.

МХАТ в лице А. Андреевой нашел

не только трепетную, благородную,

своеобразную Анну, но и интерес-

ного художника, органически близ-

кого по своим творческим принци-

пам театру. Это -■— радостное собы-

тие в жизни и театра, и талантливой

актрисы.

В. ЗАЛЕССКИЙ.


