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Почти забытая в силу разных причин

нашим театром драматургия. Имя, не-

сущеев себе загадку. Странная слава с

налетом чисто русского скандала, эк-

зальтации и брезгливого неприятия.

Дажев Орле, на родинеАндреева, неза-

долго до фестиваля, посвященного 125-

летию со дня рождения писателя, раз-

давались сомневающиесяголоса:ко вре-

мени ли?

А между тем - Петербург, Москва,
Челябинск, Нижний Новгород, сам
Орел - вот впечатляющая, правда,

далеко не полная география, представ-
ленная на фестивале. Она, как зеркало,
но, слава Богу, не революции, а нашего

общего интереса к этому имени, к этой
судьбе, к этим трагическим пророчествам.
Ежевечерниеаншлаги, долгие аплодис-

менты в конце спектаклей. И это несмот-

ря на то, что для неискушенногозрителя
драматургия Андреева - это тот "вес",
взять который с первой попытки непро-
сто. Как непросто из шумного дня, при-
мелькавшейся повседневностишагнуть в

"бездну" "проклятых вопросов"и тайн под-
сознания, оказаться один на один с Вечно-
стью и Вселенной. А усложненностьсим-
волами, перенасыщенностьметафорами?
Есть от чего прийти в замешательство...

А, может быть, как раз наоборот? И те-

атры уловили это витающее в воздухе на-
стойчивое стремление с помощью Андре-
ева выйти за пределы обыденности? И,
как знать, не вернуласьли та ситуация, о
которой Станиславский когда-то писал:

"Настало время для ирреального на сце-
не...".
Уже первый спектакль, показанный хо-

зяевами - Орловским театром им.

И.С.Тургенева, "Василиса Петровна" ("Не
убий"), определил особенности этого "ир-
реального" сегодня. Режиссер Б.Голубиц-
кий увидел в этой малоизвестной пьесе,
ее героинезнак времени. На сцене - мир,
сдвинутый со своих привычных осей, ог-
ромная чернаядыра, на фоне которой че-

ловек даже не нечто, а ничто. Василиса
Петровна, какой сыграла ее актриса Т.По-
пова, несет в себе пронзительноеощуще-
ние этой всеобщей "сдвинутости". Она жи-
вет, словно в угаре, особой реальности,
где все перепутано, перемешано - сон,
явь. Устало брошенов кресло хрупкое,из-

мученноетело. Устало звучит капризный,
изломанный голос. В нем - надсада, от-
вращениек прошлому, ненависть к насто-
ящему и безумная жажда реванша.
Классическая трагедия спускается

здесь с философских высот и становится
достоянием этой простой экономки, домо-
управительницы помещика Кулабухова,
омерзительного и жалкого существа.
Именно Василисе Петровне предстоит ре-
шать - "зачем живет такой человек". Со
всей откровенностью в спектакль вторга-
ется идея вседозволенности, столь неот-

вратимо присутствующая в русском со-

знании. Насилие во благо, насилие ради
будущего- вот мучительный и сладкий со-

блазн, дурманящийсознание героини...
И вот "заметался пожар голубой". Сцена

на постоялом дворе, уже после случивше-
гося - одна из лучшихво всем фестиваль-
ном постижении Андреева. Азарт круше-
ния и саморазрушения, настоящий рус-
ский бред - трагический и безысходный -
входит в свои права. Здесь в пьяных цы-
ганских плясках с девчонками-"босонож-
ками" - отчаяние и мука христианскойду-
ши. Вопль богооставленности делает все

более очевидным второе название спек-

такля - "Не убий". Не задави в себе живую
душу, столь легко вступающую на путь
ожесточения.Прозрение, покаяние - все

это будет, но как трудно оно дается по-

мертвевшим губам героини в финале. Суд
людской, суд божий в этой многонаселен-

ной сцене сходятся воедино и, кажется,
свершают невозможное - не казня и не

возвышая - воскрешают надежду...
Показанная на фестивале андреевская

"Мысль" (Московский театр ФЭСТ) и сразу

две инсценировки
повести "Иуда Ис-
кариот" (москов-
ский _ театр
"О'КЕЙ!" и петер-
бургский театр
"Карточный до-
мик") в сущности
несут в себе ту же

тему -^человек в

перелбмное время.
Его одиночество,
потерянность, мя-

тущееся, раздво-
енное сознание. И
та же власть раз-
рушительных
"идей", то же отча-

янноебогоборчест-
во, которое обора-
чивается здесь та^
ким духовным опу-
стошением, что де-
лает само "осво-
бождение" бес-
смысленным, а

свободу - постьв
лой.
Впрочем, иногда
эта тема, заявлен-
ная столь бесст*
рашно в начале,
принимает и н#
сколько комичес[
кий оттенок в ходе
сценического вІ
площения. Анфиса
Петровна - еще
один вариант та-
кой сильной личнд
сти. Неотразик
желаннаяи мятея

ная, она - в спектакле Челябинского тегі
тра "Анфиса" - всего лишь роковая жен-
щина со всеми вытекающими отсюда "по-
следствиями". Замечательная актриса
В.Качурина и дышит самоотверженно, и
гипнотически, почти, как Джуна, смотрит
на своего избранника, и в черныхтуфель-
ках проходит по авансцене - быстро-быс-
тро, захватывающе стремительно... Но не

имеет ни места, ни времени, чтобы рас-
сказать зрителю о себе, выговоритьправо
на трагедию.

И как-то сам собой "вытанцовывается"
один из главных фестивальных уроков.
Господа режиссеры! Не бойтесь быть не-

понятыми! Не стремитесь к определенно-
сти любой ценой, оставляйте что-то "в
уме", что не делится, не вычисляется, но
составляет самую главную притягатель-
ность андреевскойдраматургии. Недаром
же он мечтал о неподвижном,почти меди-
тативном театре. Пусть будет таинство.

Мистическая заразительность, мерцаю-
щий огонь сверхчувственныхоткровений.
Тоска по несбыточному и невыразимому.
В общем - нужны новые формы.
А когда потребности в них нет, то на

сцене - андреевской сцене жизни - про-
стая уголовщина или затертая до зер-
кального блеска самодостаточная буржу-
азная мораль. Что, собственно, и было
продемонстрированоспектаклем столич-
ного Театра им. Вл.Маяковского "Любовь
студента" (по пьесе "Дни нашей жизни",
режиссерЮ.Иоффе).
Трагическая история поколения, любви

молоденькой девушки, вынужденной по
воле матери зарабатывать на жизнь соб-
ственным телом, рассказана театром с

жарким придыханием и масляным блес-
ком глаз. Мастеровито работающие акте-
ры "с чувством" смакуют всевозможные
пикантные подробности и, как мне кажет-
ся, даже не помышляют о том, ради чего

была написанаэта пьеса. Неважно, что в

финале Андреев тянет к небесам, к мис-

терии, что земные страдания здесь залог

чего-то большего. Гораздо важнее тот

кассовый успех, который можно выжать

на этой очень "современной"теме.
Какой наивной чепухойпоказались бы,

наверное, иным режиссерам размышле-
ния одного из участников заключитель-
ной теоретической конференции о том,
что нельзя приступать к Андрееву, бук-
вально "не заболев им", не ощутив его как

выстраданную внутреннюю необходи-
мость.

Но был и еще один урок фестиваля. Хо-
тя уроком его как-то и не назовешь. Было
открытие подлинного Андреева - на са-

мом деле очень разного и никак не укла-
дывающегося в привычные о нем пред-
ставления. На сцене Орловского театра,
казалось, вновь обрели друг друга давно
разошедшиесядальние родственники, со-
ставив единство, целостность: философ-
ская притча и реалистическаязарисовка,
интеллектуальная драма и ...комедии.
Вернее, "Комедийки": "Кающийся" и "Упря-
мый попугай" - ритмически грациозные,
заразительно веселые маленькие вариа-
ции на все те же, по сути, большие темы.

За усложненностью,эсхатологичностью-
вдруг обыкновенный человеческий голос.
За жестким экспрессионистским рисун-
ком - самоиронияи простота. А мистичес-
кий транс настоящего андреевскогоакте-
ра с особым комедийным шиком расцвети-
ли прекрасныеорловские мастера А.Мак-
симов, Н.Чупров и П.Воробьев. Как важ-

нейшая примета времени прозвучала
здесь откровенно и насмешливо подчерк-
нутая эклектичность - сочетание несоче-
таемого, сложение разновеликого, - за-

дав фестивалю верный смысловой "по-
сыл".

У каждого фестиваля - свое лицо. У
Орловского фестиваля "Русская класси-

ка" - оно благородно. В нем вдумчивость
и спокойное достоинство. Может быть,
потому, что у истоков его два человека,
связанных между собой узами не только

служебными, семейными, но и духовны-
ми. Он и Она - художественныйруково-
дитель Орловского театра им. И.С.Тур-
генева Б.Голубицкий и заведующая ли-

тературнойчастью театра О.Нестерова.
Русский мир, а тем более мир русской

театральной культуры всегда спасался

такими вот подвижниками, одержимыми
"чудаками". Им не лень в заброшенном
имении основателя театра графа Камен-
ского разыскивать и восстанавливать
дорогие им могилы, разметанные рево-
люционной разухабистой толпой. Не
лень по клочкам создавать изумитель-
ный музей с маленькой изысканной сце-
ной крепостного театра, где идут сейчас
камерные спектакли, или работать со

скульпторами, выстраивающими в фойе
своеобразный пантеон русских писате-

лей. Ежегодно ввергать себя в фести-
вальную горячку. И шире- заботиться об
образовании Национального культурно-
го центра по изучению классики на базе
театра. Они возвращают нам разрознен-
ные, утраченныестраницы, поэтому и их

имена не должны быть забыты... •


