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Когда "старик" Игорь Андреев оформлял свои

дембельскчй альбом, он не знал, что рисует первый

в своей жизни комикс и тем надолго определяет

свою творческую судьбу. На цветных картинках

альбома ожили начальники и товарищи по службе,

солдатские байки и анекдоты и даже мечты и сны

о "гражданской жизни". Вернувшись в родной Пи-

, тер, Игорь продолжал рисовать сериалы из карти-

і нэк - сначала для себя и друзей, а вскоре и для

\Н~зависимых газет. ,

Осенью 1989 года в газете

"Пярекресток" появился сериал о

/ ЦСІІІ —\<f PQ.t-Сб '•" Супер-Анюте, которая сдавала депу-
тату Иванову крестного отца мафии,
раскрывала заговор кремлевских пут-
чистов и даже проникала в логово

трансильванских вампиров Николае и

£лены Чаушеску.
Конечно, Игорь не был перво-

открывателем жанра, который ухо-
дит корнями в глубь веков. Комикс и

кинематограф имели общих пред-
ков, потому что человек всегда
стремился передать движение сред-
ствами изобразительногоискусства.

Об этом свидетельствуют и на-

скальные рисунки первобытных лю-

дей, и египетские рельефы на храмах
и гробницах, на которых перед нами

предстает жизнь и люди этой древней
страны. Пахарь доит корову:
"Торопись,пока не пришел пастух!"
- предупреждает его другой пахарь.
В изображение входит разговорное
слово, оно передает взаимоотноше-

ния людей, помогает вообразитьсле-
дующуюсцену и ощутитьизображен-
ное как часть рассказа.

Греческое искусство вазописи

также обращалось к повседневной
жизни: мы видим занятия в школах и

гимназиях, тренировки и состязания

борцов и атлетов, золотую моло-

дежь, веселящуюся с гетерами, пья-

ные потасовки. Изображая богов и

героев, греки передавали содержа-
ние мифов - так что корни знамени-

тых американских комиксов о Бэтмэ-
не, Тарзане, Флэше Гордоне следует
искать именно здесь.

Римляне на колонне Траяна созда-
ют первую документальную ленту
исторической хроники, последова-
тельно рассказывающую о завоева-

нии ими варварской Дакии. Портрет-
ное изображениеимператора Траяна
появляется там девяносто раз, и

зритель начинает узнавать героя в

лицо.

На смену римскому скульптурно-
му повествованию об исторических,
реальных героях приходит живопис-

ный рассказ ожизни Христа. Джотто,
который писал, возможно, по "сце-
нариям" своего другаДанте, по-свое-
му переосмыслил евангельскую те-

му. Он выбрал из, Священного писа-

ния около сорока сцен и расписал
стены Падуанской капеллы дель Арена
длинной лентой событий из жизни

Христа и Марии, начиная с родителей
богоматери и кончая рассуждениями
апостолов о вознесении Христа. В
отличие от колонны Траяна, где собы-
тия даны нерасчлененными, живопис-
ная лента Джотто делится на ' 'кадры"
- кульминационные моменты жизне-

описания Христа.
В середине XV столетия был

изобретен печатный станок, поло-

живший начало; не только книгопеча-

танию, но й массовому ггиражирова-
нию серий картин. "Покадровый"
рассказ о событии сошел со стен на

бумагу, лег на столы художников и,
усиленныйразъяснительным текстом,
стал распространяться в огромных
тиражах. Таких листов, так называе-

мых лубочных картинок, было мно-

жество во всей Европе, в том числе и

в России.

В России знаменитыми мастерами
лубка слыл Памва Берында, монах

Илия, Василий Корень. Лубки зачас-

тую распространялисьбесплатно, при
содействии богатых монастырей. Сна-
чала это были серии на тему "Жития
святых", позже появились лубки на

светские темы. Иллюстрации былин,
сказок, песен, карикатуры, познава-
тельные картинки. Такие старые мос-

ковские наэзания, как Лубянка, церкви
Усления-з-Печатникахи Троицы-в-Лис-
тах до сих пор хранят память о слобо-
де, где бойко шла торговлялубками.

Любили в народе лубки про
дураков-скоморохов: Фарноса и

Гарноса , Парамошку и Савоську , Фо-
му и Ярему. Правда, шутки в них были
часто непристойными, поэтому во

времена Екатерины II сии неприличия
были запрещены и появилисьлубки на

придворные темы.
С 1756 года стали выходить рек-

ламные лубки - приложение к газете

"Московские ведомости". Были там

рисунки на разные занимательные

темы: о ките, пойманном в Балтий-
ском море, о комете и т.п. А когда
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приехала группа английских комеди-
антов, вышел лубок-афиша.

В XVIII веке особенную попу-
лярность приобрели так называемые

авантюрные лубки о богатырях Ерус-
лане Лазаревиче, Петре-ЗлатыеКлю-
чи, Бове-Королевиче. Неправый суд
обличался в "Повести о Ерше Ершо-
виче", а первая лубочная книжка,

"Шемякин суд", была запрещена
цензурой.

Позже появились книжки-лубки
евангельского содержания ("Притча
о блудном сыне"), биографические
("Жизнеописание славного басно-
творцз Эзопа"), а а конце ХѴШ-нача-

ле XIX века необычайно распространи-
лись лубки с любовными историями.

К сожалению, презрительное от-
ношение образованныхкругов обще-
ства, с одной стороны, и жесткая

цензура правительства - с другой
привели к тому, что с середины XIX
века лубочное искусство в России
стало постепенно исчезать. Ненадол-
го возродилсяэтот жанр лишь а конце
XIX века, своеобразно осмысленный
художниками круга "Мира искусст-
ва" - чтобы затем, после революции,
быть поставленным на службупропа-
ганде (работы В.Маяковского) и ис-

чезнуть после очередной смены

партийного курса.

На Западе лубок претерпел иную
эволюцию. Графические сериалы там

не чурались выпускать такие худож-
ники, как Калло ("Бедствия войны" -

впервые в истории изображающиене
хронику военных побед, а ужасы
разрушения),Хогарт (серии "Карьера
продажнойженщины", "Карьера мо-

та", "АЛодный брак"). "Я старался
разрабатывать свои сюжеты как

драматический писатель", -писал Хо-
гарт. - Картина была для меня сценой ,

мужчины и женщины - моими ак-

терами, с помощью определенных
движений и жестов разыгрывающими
пантомиму".

"Современные филантропы",
"Люди юстиции", "Парламентские
сцены", "Супружеские нравы",
"Парижские типы" - вот лишь неко-

торые названия литографических
серий Оноре Домье, которого по

широте охвата французскойдействи-
тельности прошлого века справедли-
во сравнивают с "Человеческой ко-

медией" его современника Бальза-
ка. Такие герои Домье, как мошен-

ник Макер и его закадычный друг
Бертран, утверждалиновый тип героя
- вездесущего враля, наделенного
собирательными чертами проходим-
ца, вора и спекулянта. Как современ-
но для нас звучит, например, лист из

этой серии "Лотерея Робера Мак-
ера". Мы видим Макера на много-

людной площади. Стоя на помосте,

он водит указкой по таблице вы-

игрышей объявленной им лотереи:
"Хотите золота, хотите серебра, хо-.
тите бриллиантов,миллионов, хотите
миллиардов? Подходите,, мы вас об-
служим! "Бертран (бьет в барабан):
"БомІ Бомі Бом-бом-бомІ" Макер:
"Подходите, подходите быстро, за-

кон изменится, И мы все потеряем,
торопитесьвзять ваши билеты, берите
ваши билеты,, берите билеты! Гром?
че, громче музыка! "Бертран: "Бом-
бом! Бом-бомІІІ"

В 90-е годы XIX века в США родил-
ся классический комикс - "вестерн".
Затем появились такие популярней-
шие серии, как "Матт и Джефф" (с
1 907 года ), ' 'Дик Трэйси' ' (с 1 93 1 -го).
Нет нужды описывать героев этих и

подобных им комиксов - суперменов,
которые действуют как в "реаль-
ной", так и в "вымышленной" де-

корации, как в существующих,так и

в придуманных странах и эпохах. Миф
о супермене - положительномгерое ,

обладающем' невероятной физичес-
кой силой, герое, который всегда
побеждает зло, успешно взят на

вооружение, младшим братом ко-

микса -кинематографом. Есть голли-

вудские боевики- "Дик Трэйси", "Бэт-
мэн", фильмы о Тарзане, снятые по

сюжетам комиксов, есть и обратные
примеры, когда герои фильмов ста-

новятся главными действующими ли-
цами комиксов (.например, у Дис-
нея).

Классические художники-комик-
систы - такие, как Алекс Рэймонд,
Дэн Барри и другие, создали свою,

особую стилистику, и мир их комик-

сов можно безошибочноопределить
по одному-единственножукадру.

Во всем мире газеты перепечаты-
вают сатирические комиксы Гэри
Ларсона, сериалы "Гарфилд", "Рекс
Морган", "Дэннис-Бедствие", "Вол-
шебникИд", "БитлзБэйли","Калвин
и Хоббз", "Блонди". Их.авторы, по-
жалуй, не дотягивают до сатир Хо^
гарта или обличений Домье, но по-

своему показывают абсурдность
современного западного "лучшего
из всех худших обществ".

Послеперестроечное возрожде-
ние комикса в России натолкнулось,
однако, на серьезные, трудности.
Жанр был реабилитированкак тако-

вой, некоторые газеты печатают рек-
ламные комиксы, уровень которых
ниже историй XVII века про Фарноса
и Гарноса, но в целом редкие книжки

выходят небольшими тиражами в не-

важном полиграфическом исполне-

нии - а о том, чтобы, скажем, регу-
лярно появлялись хорошие комиксо-

вые журналы - коих видимо-невиди-
мо в Штатах, во Франции, в других
странах - не приходится даже и меч-

тать.

Конечно, • Москве существует

клуб "КОМ", возникший, при газете

"Вечерняя Москва" и объединивший
многих художников-комиксистов, но
выпуски комиксов, изданные этим клу-
бом, содержат как интересные рабо-
ты таких авторов, как А.Сфинктбр, '

так и откровенно слабые, ученичес-
кие работы. То же самое относится к •

изданиям московского "Махаона",
уфимской "Мухи",питерского (рас-
считанного на Штаты) журнала "Со-
лнечный ветер" и других. Из заслу-
живающих внимания работ можно

отметить "Приключения колобков"
Ю.Якунина, а также изданный пи-

терским "Печатным двором" комикс

И.Андреева "Командо" - пародии на

одноименный боевик "со Шварцем" -

эти комиксы, хотя и страдают опреде-
ленной слабостью сюжета, хотя бы
хорошо нарисованы.

Игорь Андреев объясняет эти труд-
ности недостаточной окупаемостью
полиграфии и ее низким качеством.

"Хорошая работа стоит порядка
ста долларов за лист", - говорит он.

- Поэтому новые комиксы печатать

просто невыгодно. Особенно это ка-

сается Петербурга".
Журнал "Комикс-ревю", вышед-

ший несколько лет назад еще в Ле-
нинграде, состоял из перепечаток са-

мых кассовых американских комик-

сов, однако также не имел особого
успеха.

Вполне вероятно, жители нашей
страны отдают предпочтениедругим
сериалам - мексиканского драмоде-
ла Валентина Пймштейна. Дикая Роза
для нашего зрителя не менее экзо-

тична, чем Флэш Гордон, но у сред-
него россиянина никогда не было
столько оптимизма и наивного идеа-
лизма, сколько у ервднегоамерикан-
ца, чтобы поверитьв реальностьФлэ- -•
ша Гордона. Все, что хочет наш со-

отечественник, - это бегства в мир
романтических, но не слишком дале-
ких от жизни героев, чей идеал - не

спасти человечество, а лишь удачно
выйти замуж.

Игорь Андреев теперь занимает-

ся иллюстрированием детских книг,
рекламной иллюстрацией.

- Думаю, я больше не буду зани-
маться комиксами, - говорит он. -

Правда, меня сейчас упрекают, что

мои иллюстрации, скажем, к Тому
Сойеру, слишком динамичны, комик-
совы. Это звучит довольно смешно,
не правда ли?

Его полки забиты комиксами раз-
ных стран и издательств. "Особенно
мне нравится французский "Ас-
терикс", - признается Игорь.

Родится ли когда-нибудь что-то

подобное у нас?

Игорь ШНУРЕНКО


