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Московский театр Ленком открыл свой юбилейный, семидесятый сезон. Конечно, и

старожилы Ленкома, и молодежь помнят, что ТРАМ — это не только Театральный

ресторан актеров Москвы, располагающийся уже год в здании Ленкома на улице

Чехова, 6, но и Театр Рабочей Молодежи, поселившийся семьдесят лет назад в быв-

шем доме Московского купеческого собрания по этому же адресу.

Двадцать три года назад в это старинное московское здание пришел Марк Захаров,

и с тех пор в биографии Театра имени Ленинского комсомола, современного Ленко-

ма, началось его время.

amp
ЭНЦИКЛОПЕДИЯ ЛЕНКОМА

В чера или почти вчера
Московский театр
Ленком открыл новый

сезон, который будет для нас

особо торжественным и знаме-
нательным. Наш театр был орга-
низован очень давно, у него
сложная, богатая событиями ис-

тория. Мы стараемся наследо-
вать всему лучшему, что было в

этом театре до нас, поддержива-
ем его былую популярностьи те

традиции, которые были зало-

жены его основателями. Если
смотреть на "вчера" шире, то в

последние годы, как мне кажет-

ся, в связи с отменой цензуры и

разрушениемстрашного аппара-
та, давившего и уничтожавшего
многих художников,нам удалось
создать несколько спектаклей,
которые стали особенно люби-
мы и посещаемы москвичами и

гостями Москвы. Я имею в виду
"Безумный день, или Женитьбу
Фигаро", "Королевские игры",
"Чайку", "Сорри", "Чешское фо-
то". Сюда же можно отнести и

МАРК ЗАХАРОВ:

человек - композитор Шандор
Каллош. Он маг и волшебник и

подарил нам много радостных
минут творческого взаимодейст-
вия.

Спектакль является приятным
событием в моей жизни еще и

потому, что я познакомился с

очень интересным художником,
которого пригласил наш главный
художник Олег Шейнцис. Это
Юрий Хариков, изготовивший не
только оригинальное оформле-
ние и костюмы, но и сумевший
убедить нас, что все должно
быть именно так. Я понял этот

мощный агрегат, который все на-

зывают по-разному - кто капсу-
ла, кто боль, кто... Есть всячес-

кие трактовки того, что мы ви-

дим на сцене, тот декорацион-
ный основной объект, который
трансформируется на протяже-
нии действия спектакля, должен
выйти в зрительный зал и ос-
таться в нашей памяти как вос-

поминание о тех страданиях и

радостях, которые испытывали

хронологию воспоминаний)
был поставлен в 1981 году.
Улетел на месяц, вернулся
почти через два.
- "Юнону" и "Авось" мы играли

в театре, примыкающем к Брод-
вею. Поразили американская
звукорежиссураи американский
театральный профсоюз, заявив-
ший нам, что они внимательно
изучили наш спектакль, его
сложность и по всем законам

американским его должны об-
служивать 30 человек. Несмотря
на мой агрессивный протест и

уверения, что наши 7-8 монти-

ровщиков прекрасносправляют-
ся, ничего не хотели слушать.
Была большая сложность с

пылающим факелом, который
нам удалось отстоять в Москве
перед нашими пожарниками.
Американцы тоже пошли навст-

речу, но когда на генеральной
репетиции Абдулов выскочил с

факелом на сцену, они стали за

ним внимательно наблюдать, а

потом сказали, что в принципе
они не возражают, но только

чтобы факел был цепочкой при-
кован к руке артиста. Они сказа-

таких двухудивительныхлюдей,
как Евгений Павлович Леонов и

Татьяна Ивановна Пельтцер, и

этот финал, церковный хор, зву-
чащий наверху,- все это произ-
водило особое впечатление.
Спектакль как бы выходил за
параметры обычного театраль-
ного зрелища. Уход этих двух ар-
тистов очень сильно видоизме-
нил "Поминальную молитву", хо-
тя и сейчас мы играем спектакль
с достаточно стабильным успе-
хом.

Мне говорили, что могут быть
акции со стороны "Памяти" или
других людей, которые мучают-
ся проблемой антисемитизма. Но
меня удивило то, что у них как
раз все отнеслись к этому спо-

койно, а вот некоторые ортодок-
сально настроенныеевреи поче-
му-то обрушились на меня и на
Горина за какие-то там наруше-
ния. Кто-то усмотрел, что слиш-

ком хорош и приятен урядник, а
он должен быть обязательно
кровопийцейв каждом своем по-

ступке и движении, и что-то там

в ритуале мы немножко напута-
ли. Но когда мы пригласили свя-

щенника, чтобы он помог поста-

вить сцену православноговенча-
ния, и попросилиего сделать все

по-настоящему, он ответил: "Да
Господь с вами, мы же превра-

Захарова.
- Когда я предложил труппе

это название, у меня был до-
вольно сложный момент в жиз-

ни. По некоторым сведениям,
меня собирались снимать с

должности главного режиссера.
Нужен был какой-то спектакль,
который бы переломил ситуа-
цию. Но случился "бунт на кораб-
ле" - артисты не хотели связы-

ваться с этим названием. Я напи-
сал режиссерскийсценарий, как
это делается в кинематографе, и
с большим трудом сумел убедить
труппу, что может получиться
интересныйспектакль. Так оно и

вышло. Там замечательно иг-

рали Евгений Павлович Леонов,
собрав и продемонстрировав
всю свою коллекцию номенкла-
турного поведения больших на-

чальников, Инна Чурикова,
Александр Абдулов.
- Мы подходим к тому вре-

мени, когда уже можно ска-
зать "двадцать лет назад...".
Именно в 1975 году в репертуа-
ре Ленкома появляется чехов-
ский "Иванов".
- "Иванов" подвергся очень

большим нападкам, не понра-
вился критике. Цензурный аппа-
рат меня донимал тем, что Евге-
ний Павлович Леонов - лысый
человек, а его полюбила доста-

ная заразительность, может
быть, глуповатая, может быть,
наивная. Но спектакль вышел
азартный, на него стали ходить.
Возможно, не хватало тогда в

Москве шумных зрелищ. Олег
Янковский сыграл там свою пер-
вую роль в Ленкоме.
- Марк Анатольевич, каким

был для вас день, когда вы уз-
нали, что назначены главным
режиссером Московского теа-
тра имени Ленинского комсо-

мола?
- Случилось это так. Один че-

ловек вызвал меня в соответст-
вующую инстанцию, где произо-
шел следующий диалог:
- Ты хочешь больше не рабо-

тать очередным режиссером в

Театре сатиры, а иметь свой те-

атр?
- Конечно, хочу.

. - Ну тогда пиши заявление в

партию.
- Обязательно?
- Обязательно, иначе не на-

значат.

- А если напишу,назначат?
- Если напишешь,сразу назна-

чат.
Так что у меня есть серьезное

оправдание присутствия в этой
организации - это было связано

с профессией. Я написал заявле-
ние, и через месяц мне сказали,

Дальше, дальше, дальше...
"Мудреца", и "Поминальную мо-

литву" - спектакли, которые ни-

когда не могли бы появиться в

доперестроечное время. Мы
очень гордимся, что уцелели и

не потеряли своего зрителя в

момент общественного слома,
изменения вкусов и потребнос-
тей зрителей, в момент серьез-
ных катаклизмов в театральном
мире.

А вообще "вчера" - мы создали
свой стиль, свой почерк. Он свя-

зан с театральным азартом. Это
обязательно. Мне очень нравит-
ся словосочетание'фантастиче-
ский реализм" - вахтанговский
термин, и всегда хотелосьсозда-
вать произведения, которые бы-
ли бы интересны гурманам, лю-
дям с повышенными театраль-
ными требованиями, истинным

театралам, и тем, кто пришел в

театр впервые. Мы с большим
трудом завоевали определен-
ный кредит доверия, любовь и

внимание зрителей.
- Марк Анатольевич, всякая

история собирается из мелких
и очень мелких подробностей
и деталей. Итак, вспоминайте,
что было месяц, два, три на-
зад, весной 1 996 года?
- Ленком был на гастролях в

Днепропетровске,Израиле и Ри-
ге. Гастроли - это удивительное
обновление организма, встреча
с новым зрителем в новом прост-
ранстве, с каким-то новым наст-

роением и эмоциями. Мне даже
трудно выделить, какие гастро-
ли были наиболее интересными.
Днепропетровск сразу встретил
нас праздником, изголодались
наши братья-украинцы по рус-
скоязычному театру с серьезным
репертуаром,с большим количе-
ством спектаклей и известных

имен. Эмоциональный поток,
идущий от зрителя, был настоль-
ко силен, во время поклонов ап-

лодисменты переходили в рев
восторга, что в какой-то момент

вдруг я даже почувствовалнеко-
торую опасность и посоветовал
молодым артистам относиться к

этому с уважением,но не терять
голову.

В Израиле тоже было очень
любопытно. Наш импресарио
снял огромный зал на 2 тысячи

человек. Зная по прошлым на-

шим поездкам в Израиль, что, в

общем, русскоязычное населе-

ние ведет трудный образ жизни

и испытывает определенныефи-
нансовые сложности, я, честно

говоря, в большой тревоге про-
вел первые часы перед спектак-

лем "Юнона" и "Авось". Но потом,
к нашей общей радости, обнару-
жил, что зал заполняется, и с

каждым разом все интенсивнее

и интенсивнее. Так что земля

обетованная, с которой нас свя-

зывают не просто культурные,
но метафизические, может быть,
мистические связи, подарила
нам тоже много радости.
Что касается Риги, то мы были

опечалены материальным поло-

жением некоторых русскоязыч-
ных слоев общества. А билеты
дорогие. Но постепенно возрас-
тал интерес, и город разогревал-
ся от контакта с московским

Ленкомом. Гастроли мы завер-
шили триумфально, даже воз-

никло двоякое отношение к та-
кому успеху. Нужно точно уга-
дать, сколько раз можно выез-
жать на гастроли из своего дома,
чтобы не забыли в Москве, не

отвыкли и не разлюбили.
- Октябрь 1995 года. "Коро-

левские игры" - что было для
вас новым?
- Спектакль создавался очень

сложно. Мне понравилась пьеса
М.Андерсона "1000 дней Анны
Болейн", но когда начал репети-
ровать, понял, что на сегодняш-
ний день она не совершенна,хо-
тя драматург вне подозрений.
Пьеса, написанная в 1948 году,
имеет сильный кинематографи-
ческий налет. В то же время она

похожа по своей фактуре на

шекспировские сочинения, но в

ней отсутствует юмор. Вернее,
отсутствовал, пока не появился
ГригорийГорин. Возникли новые
роли, возникла та довольно
сложная, условная театральная
структура, которую мы назвали
"операдля драматического теат-
ра", появился очень интересный

наши далекие предки.
Очень хорошо, что в этом

спектакле засверкали два но-

вых имени - Амалия Мордвинова
и Александр Лазарев. В Ленкоме
появляются молодые люди, ко-
торым мы смело можем дове-
рять большие роли и которые
это доверие оправдывают.
- Прошел еще один год,

только не в будущее,а в про-
шлое. Наступил октябрь 1994
года. У вас завершился много-
летний репетиционный про-
цесс "Чайки".
- Для меня это была принципи-

ально важная работа. Я всегда
считал, что надо делать то, чего
зритель совсем не ожидает от

театра, а здесь было, я бы ска-

зал, уважительно-традиционное
обращение к Чехову.Хотя потом
пресса все равнонаписаламного
интересного на тему соответст-
вия нашего спектакля так назы-
ваемому чеховедению. Было
очень любопытно читать крити-
ческие отзывы, думать об этом,
разбираться. Во всяком случае
это наш Чехов, и он непохожни

на "Безумный день", ни на "Коро-
левские игры". Конечно, были и

есть замечательные работы на-

ших мастеров: Инна Чурикова в

очередной раз преподнесла нам
подарок - Аркадина, работа, о

которой можно отдельно много
говорить и писать. Олег Янков-
ский не побоялся развить и углу-
бить те стороны своего актер-
ского дарования, которые не

эксплуатируются кинематогра-
фом и могут быть увидены толь-
ко на сцене. Мне очень нравится,
как работает молодая пара -

Дмитрий Певцов и Александра
Захарова. Удивительная работа
у Леонида Броневого, которого
очень высоко оценил Петер
Штайн. Он пришел к нам на спек-
такль и сказал: "Вот этого акте-
ра я бы обязательно пригласил к

себе в Германию". Слышать та-

кое мне было очень лестно, хотя
ужас от одной этой мысли на не-
которое время поверг меня в

шок.

- О "Безумном дне, или Же-
нитьбе Фигаро" 1993 года гово-
рили, что в нем много полити-
ки.

- Прежде всего, конечно, я до-
вольно много занимался полити-

кой. Раз меня убедили все теат-

роведы и прочие серьезные ис-
следователи, что именно после
этого спектакля началась Вели-
кая французская революция, я

сделал допуск - а может быть,
она началась одновременно со
спектаклем? В нашей постанов-
ке есть тема революции, но как

бы несерьезно, как бы с некоей
иронией, потому что человек
рождается не для того, чтобы
ползать на брюхе с винтовкой,
стрелять, убивать себе подоб-
ных даже во имя высоких благих
идеалов, а чтобы любить, чтобы
жизнь была прожита ярко. Все
это нам и удалось соединить. Се-
рьезно заниматься сейчас поли-

тикой, по-моему, невозможно.
Она очень надоела.
Вспоминая "Безумный день",

естественно, хочется говорить о
"втором поколении" и о молоде-
жи Ленкома. Был такой момент,
когда мне показалось, что в свя-
зи с этим спектаклем мы продли-
ли жизнь Ленкому во всяком слу-
чае десятилетия на два-три, как
в свое время сделал МХАТ. Кро-
ме Чуриковой,Янковского, Абду-
лова, Збруева, Броневого, Стек-
лова, Колычева, Ларионова,
должна вырастать обязательно
новая поросль. Это традиция
русского репертуарноготеатра,
который хочет жить долго и не

хочет умирать, несмотря на то,
что смерть все равно неизбежна
для творческого организма. Так
мы устроены. Тем не менее ее

можно отдалить. Мы доказали,
что зритель сегодня идет в театр
не обязательно на "звезд". Мож-
но сделать спектакль, где будут
люди неизвестные, молодые, но-
вые, но от этого он не потеряет
свою привлекательность, а на-
оборот, обретет ее.

- Под новогоднюю ночь 1990
года Ленком впервые улетел
на гастроли в Америку со
спектаклем "Юнона" и

"Авось", который (нарушим

ли, что артист странный, вид у
него безумный, не исключено,
что он швырнет факел в зри-
тельный зал. Я попробовал объ-
яснить, что Абдулов никогда не

совершит столь опрометчивый и

гнусный поступок, но они сказа-
ли, что глаза у него очень подо-
зрительные и вообще он нахо-
дится в исступленно-агрессив-
ном состоянии. Так что Абдулов
был закольцован с факелом.

Был эпизод, который запом-

нился надолго. У нас остались
там два артиста. Но они оста-
лись уже в такое время, когда не

нужнобыло класть партбилет на
стол. Не было никакой паники.
Один человек оставил мне пись-

мо, а второй объяснил, что это

было связано с замужеством.
Впервые в моей жизни загранич-
ное чрезвычайноепроисшествие
воспринималось как обычная,
естественная человеческая ак-

ция. Меня порадовало, что в об-
щем мы ощутили себя нормаль-
ными людьми.
"Юнона" и "Авось" - одна из са-

мых любимых страниц в истории
Ленкома. Это был единственный
спектакль, который в 1981 году
приняли сразу. Обычно же наши

постановки принимали через ме-

сяц, два, три, иногда через год. А
здесь мы заранее с Андреем
Вознесенским и Алексеем Рыб-
никовым наметили пути отступ-
ления, определили для себя
красную черту, за которой мы

ничего не отдадим и не уступим
цензуре. И неожиданно комис-
сия сказала, что хорошийполу-
чился спектакль. Мы поняли, что
произошло чудо. Вознесенский
предложил мне срочно поехатьв
Елоховский собор и поставить
свечку казанской Богоматери,
что мы и сделали. Сложности
начались позднее, после того
как в журнале "Штерн" появи-

лась маленькая заметка: "В свя-

зи с тем, что религия в Совет-
ском Союзе полностью уничто-
жена, единственное религиоз-
ное питание для молодежи осу-
ществляет ныне дважды орде-
ноносный Театр имени Ленин-
ского комсомола". После этого у
нас пошли большие неприятнос-
ти.

- Но ещев самом начале так
называемого "американского
сезона" в ТеатреЛенком в сен-
тябре 1989 года наконец состо-
ялась долгожданная премье-
ра спектакля "Поминальная
молитва", который был готов

давно, но откладывался по
болезни Евгения Леонова.
- Этот спектакль продолжает

оставаться для нас легендой.
Конечно, соединение на сцене

тим вашихактеров в несчастных

людей. По-настоящему нельзя

венчать на сцене, надо только

культурно и грамотно обозна-
чить этот момент".
- В "Мудреце" того же 1989

года прозвучали новые акцен-
ты. Это была довольно неожи-
данная "мудрость".
- Может быть, сказались мои

личные раздумья о жизни, свя-
занные с темой стола. Каждый
человек испытывает искушение
сесть за стол и отобедать вместе

с королевой, или с президентом,
или с мэром и московским прави-
тельством. И вот очень многие

люди кладут жизнь, чтобы про-
рваться к этому столу, но, до-
стигнув, ощущают, что еда мо-

жет не пойти впрок. Можно по-

перхнуться и почувствовать не-

кую эфемерность устремлений.
- Десять лет назад мы впер-

вые почувствовали "ветер пе-
ремен". И это отразилось в ва-
шем своеобразном манифесте
нового времени - "Диктатуре
совести" М.Шатрова. А ещеза-
долго до этого, в конце семи-
десятых, появился публицис-
тический спектакль "Револю- 1
ционный этюд".
- Вспоминая наше сотрудниче-

ство с Шатровым, я не сожалею,
что мы занимались ленинской
темой. Это был мощный рычаг
для уничтожения сталинизма,
который так деформировал на-

шу психику. Здесь был применен
достаточно новаторский ход, не
использовавшийся нигде ранее.
Я не видел ни в одном спектак-

ле, чтобы человек выходил с ми-

крофоном в зал и организовы-
вал совершенно непредсказуе-
мое участие зрителей в интел-

лектуальной игре. Олег Янков-
ский всегда очень тонко и умело
просчитывал, кто где сидит, и

подключал к действию интерес-
ных людей.
Спектакль "Революционный

этюд" очень долго не принимали.
Он считался сверхъестественно
новаторским, очень смелым.

Мне объяснили, что у нас Ленин
- один, а должен быть с едино-
мышленниками. Я все время
апеллировал к Гамлету и гово-

рил, что если бы у Гамлета была
компания принцев-единомыш-
ленников, то не получилась бы
трагедия, не получился бы спек-
такль.

- В июне 1983 года вы пре-
поднесли щедрый подарок те-

атроведам, поставив "Оптими-
стическую трагедию" Вс. Виш-
невского. Они тутже стали го-

ворить, что в истории театра
было три великие "Трагедии"
- у Таирова, Товстоногова и

точно молодая женщина. И все

ссылки на то, что случалось в

нашей истории, когда лысых лю-

дей любили (тут я весь исходил
намеками), не действовали. Да-
же заместитель директора од-
нажды сказал мне: "Марк Анато-
льевич, ну давайте плюнем и

приобретем на "Мосфильме" спе-
циальную накладочку для Евге-
ния Павловича по безналичному
расчету". Но спектакль неожи-

данно прозвучал первым номе-

ром, был высоко оценен на гаст-
ролях в Чехословакиии Польше.
Почему-то именно за границей я

поверил, что не зря мы косну-
лись Чехова. У Инны Михайлов-
ны Чуриковойбыла выдающаяся
работа - роль Сарры.
- Годом раньше зрителям

пришлось заново оценить раз-
меры ленкомовского зала. Ре-
зультатбыл неутешительным:
зал оказался до неприличия
мал. Поэтому зрители висели,
лежали и стояли в проходах, а
на сцене в это время шел
"Тиль".
- Да, это был такой перелом-

ный момент, когда зрители поня-

ли, что наш театр состоялся и в

него надо ходить. С 1 974 года у
нас начались аншлаги. Кто-то
даже предложил нам взять при-
мер с МХАТа, но вместо чайки
прилепить на занавес колпачок
Тиля, чтобы всегда помнить об
этом спектакле, который принес
нам такой успех. Началась ка-

кая-то новая эпоха в истории
этого театра. Кроме того, моло-

дой, никому неизвестный артист
Николай Караченцов проснулся
знаменитым и доказал потом,
что он обладает вокальными,
музыкальными данными, опре-
деленной заразительностью и

редким темпераментом. В спек-

такле 'Тиль" у нас впервые по-
явилась живая музыка, был при-
глашен настоящий ВИА, который
стал потом рок-ансамблем. Вме-
сте с композитором Геннадием
Гладковым мы нашли этот сту-
денческий коллектив на одной
подмосковной танцплощадке, а

потом уже наши музыканты про-
фессионализировались.
- И все-таки вашей первой

работой в Ленкоме был спек-

такль "Автоград-ХХІ", премье-
ра которого состоялась в де-
кабре 1973 года.
- Я начинал работать в Ленко-

ме еще не как главный режис-
сер. Мы с Юрием Визбором при-
думали эту пьесу. Придумали,
наверное, от отчаяния, от ощу-
щения, что надо обязательно
что-то делать. Сочинили что-то
громкое, несуразное, но в этом

действе была какая-то живот-

что я назначен главным режис-
сером Московского театра име-

ни Ленинского комсомола.
- Мы начали разговор со

слова "вчера". История Ленко-
ма прошлых лет в основных
вехах прочитана. Но в театре
новый сезон. Все отдохнулиза
лето и пришли в свой теат-
ральный дом. Каждый артист
мечтает о новой работе, а у
вас, наверное, как всегда, мно-
го оригинальных идей. Исто-
рия Ленкома продолжается. И
поэтому- "завтра"...
- В этом сезоне мы обязатель-

но завершим две работы, репе-
тиции которых начались еще в

прошлом. Это "Варвар и Еретик"
по роману Ф.Достоевского "Иг-
рок", где заняты и молодые акте-

ры - Александра Захарова,
Александр Лазарев и почти все

наши ведущие артисты - Алек-
сандр Абдулов, Инна Чурикова,
Олег Янковский, Александр
Збруев, Леонид Броневой. И
очень интересноепроизведение,
во многом экспериментальное,
преподнесла нам Нина Садур -
"Брат Чичиков" по "Мертвым ду-
шам" Н. Гоголя. Над спектаклем
работает наша ведущая актер-
ская молодежь, второе поколе-
ние Ленкома - Дмитрий Певцов,
Сергей Чонишвили, Виктор Ра-
ков, Иван Агапов, Людмила Ар-
темьева, Наталья Щукина, Мари-
на Ильинская. Им помогают Все-
волод Ларионов, Александр Си-
рин, Елена Шанина, Татьяна
Кравченко, Сергей Степанченко,
Игорь Фокин. Есть еще одна на-
дежда и еще один замысел. Гри-
горий Горин сейчас над ним ра-
ботает. Мы договорились с Вла-
димиром Спиваковым о совмест-
ном спектакле - "Виртуозы
Москвы" и московский Ленком. У
этой грандиозной идеи есть

спонсор из Днепропетровска -
Виктор Пинчук, который очень
помогает нашему театру. Он сам

ее придумал и сейчас активно

пытается реализовать. Ищем со-

временную пьесу. Больше всего
боюсь, что не сможем найти.

А вообще хочется, чтобы завт-

ра было немножечко похоже на

сегодня, потому что я, конечно,
понимаю некоторую важность
экспериментальных скучных
спектаклей в подвалах, там есть

интересные явления, но тем не

менее для меня театр - это боль-
шой зрительный зал, это вопрос
лишнего билетика, это аншлаг. И
это всегда праздничноезрелище.
Так всегда было в нашем театре
и, надеюсь, несмотря на солид-
ную юбилейнуюдату, еще будет.

Беседувела
Оксана ШАПАРОВА


