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- Ты встаешь утром, пьешь ко-

фе, слушаешь радио или смотришь

телевизор и идешь на репетицию.

С каким мироощущением ты при-

ходишь в театр?

- По-разному. У меня периоды

бывают разные. Сегодня у меня

нехарактерный период. Достаточ-

но оптимистически-жизнеутвер-
ждающий. Я верю в приметы. Если

день начинается с дурного сообще-

ния, звонка, то я тогда, как кроко-

дил, ложусь на дно и стараюсь не

делать резких движений. Пони-

маю, что полоса началась нехоро-

шая. Если с утра что-то хорошее

есть, или хотя бы все артисты на

месте и готовы репетировать, и у

меня это желание есть, то тогда

мой сталинский оптимизм, кото-

рый во мне сидит (несмотря на все

мои аналитические выкладки, за-

канчивающиеся пессимистически-

ми ощущениями), этот оптимизм

меня двигает вперед. Не скрою,

что бывали периоды некоей пред-

депрессивности. Настоящей де-

прессии, тяжелой, я не переживал,

но что-то похожее на депрессию

было.

- Это идет от театра или извне?

Огорчают тебя недисциплиниро-

ванные актеры, или, скажем, сооб-

щения из Чечни?

- Наверное, это неправильно, но

при всем моем внутреннем граж-

данском пафосе я ругаю себя за то,

что слишком много читаю газет и

просматриваю программы ново-

стей по одному, а то и по несколь-

ким каналам. Для меня внешний

политический мир — это одно, а

другое - театральная структура, за

которую я несу ответственность. К

сожалению, настал момент, свя-

занный со здоровьем, который
кончился операцией на сердце. Это

отражалось на психике.

Операцию сделал в последний

момент, через пять лет началось

некоторое ухудшение в околосер-

дечной сфере. Один умный чело-

век спросил меня: чувствовал ли

ты, твоя психика, что приближает-
ся ухудшение. Я ощутил, что начал

получать какие-то сигналы подсоз-

нания: надо привести в порядок до-

кументы, хорошо бы подумать о

некоторых вопросах наследства. Я

понял, что это какие-то внутрен-

ние импульсы, что наше подсозна-

ние - это автономно работающий
самый совершенный и загадочный

механизм, созданный во Вселенной

творцом, космосом.

Он ведет себя непредсказуемо,

оказывает очень большое влияние

на творчество, на жизнь, на само-

чувствие, поступки.

- Явное ослабление твоей поли-

тической активности связано со

здоровьем или с некоторым разо-

чарованием в полезности этого де-

ла?

- Это связано с несколькими фа-
кторами. Прошла перестроечная

эйфория, прошло время, когда до-

минировали наивные представле-

ния о том, что можно тем же боль-

шевистским наскоком перебраться
в совершенно иную цивилизацию,

в другую страну и жизнь. Я понял,

что принадлежу к романтикам, о

которых потом Гавриил Попов го-

ворил, что они хороши на трибуне,
на митинге, но неспособны сесть за

письменный стол с телефонами и

начать грамотно заниматься ме-

неджментом. Последних — едини-

цы, и я пришел к выводу, что ро-

мантизм надо умерить и какие-то

публицистические, довольно по-

верхностные суждения не выска-

зывать. Появились профессио-
нальные политологи и мне в это

лезть не надо. Я оставил себе не-

большую нишу гражданского

мышления, гражданских акций, не-

посредственно связанных с проб-
лемами культуры, театра. Я не ста-

раюсь с прежней активностью вы-

ступать и что-то декларировать.

- Какое у тебя общее ощущение

от театральной ситуации? Одни

носят в зубах слова «гибель, крах

культуры». Другие смотрят опти-
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Захаров:

«Сегодня у меня
жизнеутверждающий период»

Марк Захаров репетирует "Филумену Мартурано". В главныхролях Инна Чурикова иАрмен
Джигарханян. Интересно чрезвычайно, тем более, что обращения к драматургии Эдуардо де Филиппо
мало кто от Марка Захарова ждал.
Поговорить с ним очень хотелось и, как ни странно, несмотря на запарку, он "Экрану и сиене" в просьбе
не отказал. г . г

А беседует с ним Юрий Рыбаков.

мистично и даже считают, что зри-

тель повернулся к театру.

- Есть у меня нюансы в размыш-

лениях о театральной ситуации, но в

основном у меня хорошее настрое-

ние. После обвала 17 августа все

стали беднее намного. Во всяком

случае девяносто процентов росси-

ян. Я пошел смотреть, как идет де-

кадная продажа билетов, и увидел

большее скопление людей, чем

обычно бывает. Хотя нам грех жа-

ловаться, билеты в Ленком раскупа-

ют хорошо, но и из других театров

стали поступать сведения об увели-

чении числа зрителей.
Российский театр связан, конеч-

но, с тем, что происходит в стране, в

социальных и политических сферах,
но он все равно автономно сущест-

вует, по своим законам. Чередует
свои взлеты и кризисные зоны, при-

чем они могут не рифмоваться, не

совпадать с объективными эконо-

мическими показателями. Это вели-

кое древнее искусство, и никакой

дефолт его не поколеблет, никакие

антрепризы не разрушат. Совсем

недавно во МХАТе, когда работали
Смоктуновский, Калягин, Евстигне-
ев, была труппа звездная, фантасти-
ческой одаренности. Пройдет ка-

кое-то время и звезды снова сойдут-
ся.

- Ты преподаешь в театральном

институте. Не ощущаешь, что сни-

жается потенциал таланта у посту-

пающих?

- Нет, нет, наоборот! Нынешние

умнее, чем был я в их возрасте, они

более работоспособны, серьезно се-

бя ведут, с ними интересно общать-

ся. У меня в мастерской две группы

- режиссерская и актерская. Пер-
вый курс. Я проверил их интеллек-

туальное развитие и был поражен -

очень хорошо соображают. Троц-
кий говорил, что молодежь — это

барометр партии. Цитата из Троц-

кого не может сейчас считаться ис-

тиной, но тут он был прав. Есть ка-

кое-то биологическое понимание.

Есть юношеский максимализм, с

ним совершаются самые яркие ре-

волюционные поступки, самые хо-

рошие стихи пишутся в юности. Са-

ма биология помогает молодым по-

нять, что приелось, что является ба-

нальщиной, что надоело. Они очень

точно и быстро в этом разбираются.
- Нет ли у тебя желания что-то

изменить в сложившейся системе

театрального образования? У меня

есть крамольная мысль, что четыре

года артистам учиться не стоит.

- Если человек получил хорошее

образование в школе, если у него

были нормальные родители и они

его не изуродовали, если он в ран-

ней юности прочел необходимое

для интеллигента количество книг

и обладает плюс к этому актер-

ским талантом, то ему через два

года нужно быть артистом, через

два года он может работать в теат-

ре, приобретать сценический

опыт. С режиссерами чуть послож-

нее.

У нас сейчас переходный пери-

од, сложные экономические об-

стоятельства. Получилось так, что

кто-то обучается бесплатно, а дру-

гие платят. Я к этому еще не при-

вык и ощущаю дискомфорт. Как-

то в Англии две недели вел мас-

тер-класс. Узнал, что люди, кото-

рые записались ко мне, заплатили

приличные деньги. Это меня оза-

дачило и напрягло. Я находился в

состоянии повышенного напряже-

ния. Не знаю, хорошо или плохо

то, что мы имеем у нас сегодня, но

какое-то этическое напряжение я

испытываю.

- Есть ли у тебя проблемы с по-

полнением труппы?
- Всегда такие проблемы есть,

всегда. Молодой артист находится

в сложной динамике, на него воз-

действуют различные факторы.
Недавно я обнаружил, что боль-

шую, подчас определяющую роль

имеет окружение человека, кто

рядом - жена, муж, возлюбленная.

Я заметил, что если молодой муж-

чина влюбился в женщину старше

его, то для него это огромное везе-

ние. Знаю несколько таких приме-

ров. Очень важно - в какой среде

молодой артист, какой режиссер,

хотя преувеличивать значение ре- ч

жиссера не надо. Личность с хоро-

шо развитой интуицией, одарен-

ная, находит нужных людей, нуж-

ные книги, питательную среду, где

она оттачивает и формирует свой

талант.

- Всегда существует обществен-

ное мнение. Когда ты репетировал

«Мистификацию», все понимали -

Гоголь, так Захарову и полагает-

ся, а когда стал репетировать «Фи-

лумену» де Филиппо, то некото-

рые удивились.

- Стремлюсь к разнообразию.
Хочется, чтобы рядом стояли

«Фигаро» и «Чайка», борюсь с

прогнозами и всегда ощущаю же-

лание новый спектакль сделать

непохожим на предыдущий, чтобы

он обладал новизной по театраль-

ным идеям, по сценографии, по

своей эстетике.

«Филумена» - это будет доста-

точно вольная фантазия. Будет
другой перевод, не тот, что был в

знаменитом спектакле вахтангов-

цев, может быть, даже другое на-

звание. Некоторые изменения бу-
дут, могу сказать, с чем это связа-

но. Где-то я уже проговорился, что

мне в этой пьесе не нравилось.

Ведь дети, которых усыновляет

под воздействием Филумены Дон

Сориано, - уже сформировавшие-
ся люди, у них свои семьи, будут ли

они иметь свой дом и фамилию —

для них это не так важно. Меня же

ужасает, что в России более мил-

лиона детей, выброшенных на

улицу. Говорю не о криминальных

случаях, а о том, что дети не учат-

ся, бродят, предоставлены сами се-

бе. Так бывает в дни революцион-

ных потрясений, когда общество

переживает братоубийственную
бойню, так было после граждан-

ской войны. Сейчас это перешло

все границы. Недавно узнал, что в

Швеции нет детских домов, они не

понимают, как это можно жить

казарменным стадом, пусть даже

хорошо обеспеченным. Детей раз-

бирают по семьям с большим удо-

вольствием, дают им образование,
вылечивают. У нас в стране с деть-

ми беда. Вдруг показалось, что это

больная человеческая проблема,
близкая очень, задевающая всех

нас.

- Тогда нужно менять возраст

героев.

- Да, да. Зрители поверят, что у

героев Джигарханяна и Чуриковой
могут быть тринадцатилетние де-

ти.

Что бы я ни ставил - может

быть, это идет от моих политизи-

рованных мозгов - далекая поли-

тическая, социальная подоплека в

спектаклях есть. Я сваливаю это на

традиции русского театра, кото-
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рый всегда был тесно связан с

жизнью общества. Проблема се-

мьи стоит во всем мире, но у нас

она носит катастрофический ха-

рактер. Это прежде всего связано

с молодым, новым поколением.

- Это идет от социальных, фи-
нансовых причин или это мораль-

ный кризис?
- Все вместе. Даже есть элемен-

ты чисто биологической деграда-

ции. Исход трех миллионов чело-

век из России после 17 года... Это

же не просто - ну ушли и ушли,

народятся новые Мережковские и

Бунины. Нет! Поведенческие

нормы передаются по наследству.

И это был очень серьезный удар

по нации. Появлялись, конечно,

самородки из народа, постепенно

формировалась новая интелли-

генция, но англичане справедливо

полагают, что нужно закончить

три университета — твой дед,

отец и ты сам, тогда можешь счи-

тать себя цивилизованным чело-

веком с хорошими перспективами

на будущее.
- Эта деградация — хотя, на

мой взгляд, это чересчур сильно

сказано - отражается как-то на

внутренней жизни театра?
Не кажется тебе, что создается

новая система этических отноше-

ний внутри театра? Станислав-

ский мог представить себе ситуа-

цию - «сегодня Гамлет, завтра

статист», я такого представить не

могу.

- Я сторонник того, что здоро-

вый консерватизм нужно обере-
гать и иерархическую систему в

театре нужно беречь. В реперту-

арном театре она всегда сущест-

вовала. Ведущая часть коллекти-

ва обладает своими правами. Я не

могу работать без согласования с

ними. Это моя личная инициати-

ва, никто мне не приказывал. Я не

могу просто так вывесить распре-

деление ролей, не спросив, жела-

ет ли такой-то артист сыграть эту

роль. А есть группа артистов, с

которыми могу не согласовывать.

Это не статичное положение. Ар-
тист начинает расти, занимает

другое положение. Я и с дочерью

проделал эту работу: и в массов-

ках она ходила, и вспомогатель-

ные роли играла, которые долж-

ны играть молодые артисты. У

них обязательно должен быть ма-

нок, шанс выйти на следующую

ступеньку своего положения в те-

атре. Это стало сложнее оттого,

что уменьшилось количество спе-

ктаклей. Раньше их нужно было

печь, как блины, выполнять план,

выпускать к датам. Сейчас этого

нет, но если выпускать менее двух

спектаклей в сезон, это чревато

саморазрушением театра.

- Ты или другие главные ре-

жиссеры не попадаете в зависи-

мость от группы ведущих арти-

стов?

- Попадаем. Мы долго сущест-

вовали благополучно с Янков-

ским, Чуриковой, Абдуловым,
Караченцовым, Броневым, Збру-

евым, со звездной группой. Они

заранее просили дни для съемок,

зарубежных поездок, и мы шли на

компромиссы, понимая, что это

нужно им и театру, вообще без

этого не обойтись. Сейчас, не

скрою, возникают сложности, они

уже явились предметом обсужде-
ния на художественном совете. С

моей стороны были сказаны дос-

таточно резкие слова, которые

утекли из театра, и я прочел в га-

зетах, что Захаров распускает

Ленком, решил, как Карабас Ба-

рабас, закрыть театр. Мы догово-

рились, хотя трудно прогнозиро-

вать, что будет дальше, что до оп-

ределенного момента мы идем на-

встречу, что дирекция театра бу-
дет варьировать репертуар, что-

бы максимально давать артистам

куда-то ездить, концертировать,

сниматься, что-то зарабатывать.
Потом наступает час-икс. Когда

спектакль выходит на завершаю-

щую стадию, тогда артисты жерт- •

вуют своими интересами. Это сог-

лашение не зафиксировано в до-

кументе, но джентльменское сог-

лашение заключили, и все с этим

согласились.

- Компромисс очевиден.

- Ну, наверное, потому что

деньги, которые получают арти-

сты в театре после 17 августа, ста-

ли иметь символическое значе-

ние.

- У вас дифференцированная
оплата?

-Мы платим за суперроль, за

главную роль, за коэффициент
трудового участия. Фортинбрас
получает меньше, чем Гамлет, не-

зависимо от того, какого класса

артист. У нас есть привилегиро-

ванная группа. Мы этого не скры-

ваем - народные артисты СССР.

Звания позволяют поточнее вы-

строить иерархию, хотя абсолют-

но точно ее никогда не выстро-

ишь.

Независимо от того, что они иг-

рают, они получают за выход ма-

ксимальную сумму, на которую

мы способны в данный момент.

- Хотел бы ты что-то карди-

нально поменять в организации

театрального дела?

- Нельзя ничего менять резко.

Мы уже обожглись на этом в го-

сударственных делах. Срочно ме-

нять нужно КЗОТ. Он был при-

нят еще до войны. Чтобы кого-то

уволить из театра, надо, чтобы

человек три раза напился или учи-

нил еще какое-нибудь безобра-
зие. Нужно думать о контрактной
системе. Пока на контракте в теа-

тре один я — с московским прави-

тельством. Возможно, в театре

должна быть постоянная группа, а

остальные должны быть на конт-

ракте, который можно не продле-

вать. Сейчас же, если ты прорабо-
тал в театре какое-то время, то

ты уже пожизненный работник.
Нужно также установить, что

уход на пенсию - автоматический,

но если артист нужен театру на

определенные роли, то его при-

глашают на условиях разовой оп-

латы. Бывает же и так, что актер

не может перейти в другое амплуа

— прекрасная инженю, но не мо-

жет перейти на возрастные роли.

Могла играть Джульетту, а в ро-

лях возрастных неинтересна. Теа-

тральное законодательство долж-

но предусматривать и такие мо-

менты. Сейчас уход на пенсию —

это человеческая драма, может

быть, - трагедия, а может быть, -

и смерть.

- От кого зависит изменить эту

ситуацию?
- От государственного законо-

дательства. Или надо проявить

сверхъестественную активность:

закрыть театр на три дня и доби-

ваться своего. Честно говоря, мне

этим заниматься, эксперименти-

ровать с живыми людьми не хо-

чется. Не хочу брать лишних гре-

хов на душу, хватит тех, что на-

брал.
- Говорят, что нужен закон о

театре, над ним идет работа в

СТД?

- Есть пример закона о кинема-

тографе. Несколько дней все ра-

ботники кино ходили в эйфории,
но закон практически не работа-
ет. Мы не развитое в правовом

отношении государство. Нам за-

конодательство дается с неимо-

верным трудом. Может быть, у

нас в генетике есть изъяны. Мы

равнинная страна и мы плохо чув-

ствуем форму. Закон - это форма.
Тут что-то и от географии зави-

сит. Можно сослаться на Ключев-

ского, который многое объяснял

географией, и был прав. Если я

сейчас придумаю спектакль, со-

ставлю план подготовки, то все

равно спектакль будет делаться в

последние две недели. Героиче-
ская будет работа, все будут гор-

диться друг другом. Не можем без

штурмовщины.

При этом есть в театре хорошо

налаженные структуры, надежно

работающие. Могу уехать недели

на три, все будет нормально, но

четвертая неделя будет уже под

вопросом. При этом театр форми-
рует особую преданность делу. В

театре всегда есть группа людей,

которые без театра действитель-

но жить не могут.

- Поздравляю тебя с получени-

ем «Хрустальной Турандот» и хо-

чу узнать твое мнение о значении

театральных премий. Всякая пре-

мия вызывает споры, все счита-

ют, что роздано не так.

- Такая закономерность есть. Я

давно работаю в Фонде Стани-

славского, который дает свои

премии, но только один раз уда-

лось выбрать пять бесспорных

имен. Нужно, конечно, думать о

престиже премии, но нужно ду-

мать и о том, что премии должны

поощрять молодых. Наверное, не-

возможно добиться того, чтобы

все приняли решение жюри. За

границей на это реагируют спо-

койнее. У меня есть подозрение,

что острые реакции на премии

идут от нашего характера. Мы

любим поворчать, позавидовать.

- Ты занимаешь много общест-

венных постов - в Фонде Стани-

славского, в комиссии по Государ-
ственным премиям, секретарь

СТД. Могут ли эти организации

что-то существенное сделать для

периферийных театров, которые

живут подчас в глухой изоляции,

очень бедно.

- При нынешней экономиче-

ской ситуации мало что можно

сделать. Уж больно тяжело с фи-
нансами. Да и пространства наши

очень затрудняют общение.

- Я смотрел 700-е представле-

ние «Юноны и Авось» и нашел,

что спектакль в хорошей форме,
жаль, что нет Шаниной.

- У меня нет претензий к акт-

рисе, но в тексте четко обозна-

чено, что это 16-летняя испанка.

Новая исполнительница вскоре

появится.

С этим спектаклем загадка. Ко-

гда его выпускали, то поднимать

царский андреевский флаг, петь

церковные песнопения, заканчи-

вать спектакль аллилуей - все это

было вызовом и подогревало ин-

терес зрителей. Сейчас все мож-

но, но спектакль до сих пор поль-

зуется ажиотажным спросом.

- Сейчас осложнились отноше-

ния критики и некоторых теат-

ров. Доходит до того, что кого-то

не пускают в театр. Это нормаль-

но?

- Переходный у нас период, мы

еще не до конца осознали, что та-

кое свобода. В предвыборной
борьбе доходили до непристой-
ных вещей. Демократия требует
определенной цивилизованности,

культуры общения, соблюдения

этических норм. Многие понятия

мы еще не представляем реально:

что такое деньги налогоплатель-

щиков, например. Теоретически
понимаем, но все равно восприни-

маем их как казенные, которые

нужно тратить как можно боль-

ше, а свои беречь.
- Следишь ли ты за современ-

ной драматургией?
- Затянулся чернушный период.

Я даже сказал одному молодому

драматургу, даже пообещал, что

если у него начнется постчернуш-

ный период, я начну репетиро-

вать, даже если будет только по-

ловина пьесы. Еще раз расска-

зать, как все ужасно и плохо - со-

временный зал этого не выдер-

жит. Станиславский просил нас

переучиваться каждые пять лет,

вносить коррективы в искусство.

- В каком направлении вносить

коррективы, если ты не шутишь?
- Искать новые театральные

идеи, новые приемы, новые дра-

матургические и сценографиче-
ские построения в режиссерских

решениях, в соединении со зву-

ком, электроникой, современной
аппаратурой.
- По-твоему, будущее театра

связано с современной техникой?

Коврик и артист на нем - это уже

не проходит.

- Может быть, это субъектив-
но, но формула «коврик и артист»

мне не нравится. Антрепризы на

этом спекулируют. Можно иметь

мятый задник, засунуть его в че-

модан и поехать по городам и ве-

сям. Я такой театр не люблю. У

нас есть очень талантливые ре-

жиссеры, которые принципиаль-

но работают с малым числом зри-

телей, в небольших пространст-

вах. Я же думаю, что настоящий

спектакль должен быть рассчитан

на несколько сот зрителей. Такой

театр мне ближе, хотя отдаю

должное таланту тех, кому инте-

ресно работать в комнате.

- Что тебя более всего беспоко-

ит сегодня?

- Меня очень угнетает, что ар-

тисты стали хуже жить. Недавно

мне пересказали страшную фра-
зу: «Я не могу больше своей семье

говорить, что вы живете так пло-

хо потому, что я занимаюсь люби-

мым делом». Большая часть арти-

стов оказалась на уровне, недос-

тойном для человека искусства.

Такая же мысль посетила меня,

когда я в Донбассе спустился в

шахту имени Калинина. В забое

высота 80 сантиметров, нужно

ползти. Мне показалось, что это

труд, недостойный человека.

Очень трудно при этом сохранять

театр, растить смену, продолжать

традиции нашего искусства.

- Жизнь даже одного человека

зависит от общей ситуации.

- Зависит...

• Сцена из спектакля

«Иванов» (1975)

• Сцена из спектакля

«Юнона» и «Авось» (1981)

• Жадов - А.Миронов
(«Доходное место. 1967)
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