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Завтра

в нашей

области

начинаются

Вампиловские

Дни,

посвященные

50-летию

драматурга

Владимир Андреев — на-

родный артист СССР, ре-

жиссер Малого театра Сою-

за ССР. Он был главным

режиссером московского

театра им. Ермоловой ког-

да там ставились пьесы А.

Вампилова «Старший сын»,

«Прошлым летом в Чулимс-
ке», «Утиная охота», «Сте-

чение обстоятельств». Свои

воспоминания, отрывок из

которых мы предлагаем чи-

тателям, он написал для

второго тома собрания со-

чинений А. Вампилова.

КОГДА
НО Л Ч
КРАСНОРЕЧИВЕЙ

ная, сколь и сложная, и ее,

создавая «Прошлым летом в

Чулимске», по мере сил мы

старались решить.

Помнится, я не мог пропус-

тить ни одного спектакля «Чу-
лимска» и всегда внимательно

слушал текст. Иногда с трево-

гой чувствовал, что некоторые

артисты не рождали слова, а

повторяли их, следуя однажды

найденным интонациям, и под-

робность сценического поведе-

ния возникала как готовый ре-

зультат вне процесса, а некото-

рые попросту шли на поводу у

зрительской реакции.

Чтобы уйти от этого, решили

анализировать после оконча-

ния спектакля все, что было в

этот вечер, не уходя со сцены.

Прослеживали весь путь толь-

ко что окончившегося спектак-

ля, чтобы не «одичать». Снова

вспоминал я это выражение

Вампилова в связи с его рас-

сказом о том, как в одном из

театров «Чулимск» задумыва-

ли сыграть на части глобуса.

Глобус, а под глобусом под-

мостки. Вампнлов говорил: «Я

сидел и думал, удержатся ли

до конца спектакля или начнут

падать. Не падали, скользили,

но не падали». Помолчав, доба-'

вил: «Одичали».

Думается, что Вампнлов уве-

ренно и последовательно раз-

вивал реалистические тендент

ции отечественного искусства,

и потому всякого рода не под-

крепленные жизненной основа-

тельностью формальные изыс-

ки несвойственны его драма-

тургии, уж очень крепко он

стоял на земле, глубоко кор-

нями творчества уходил в то,

что называется подлинной

жизнью...

Помню, закончились гастро-

ли во Владивостоке.

Я вдруг понял, что со спек-

таклем ничего не получится,

его не будет, если я не побы-

ваю на могиле Саши. Лечу из

Владивостока через Хабаровск
в Иркутск. Мы с Ольгой, Са-

ниной женой, идем к Шугаеву.
Он говорит: «Сейчас я ничего

рассказывать не буду, не могу,

А Н И Е

П рикоснувшись к творчест-

ву Вампилова, я понял,

что средствами искусства мож-

но очень своеобразно, неназой-

ливо образно и тонко размыш-

лять о главном: о формирова-
нии человеческой природы. И

сегодня, размышляя о творчест-

ве А. Вампилова, думаю о том,

как своеобразно, неповторимо

способен он был раскрывать че-

ловеческий мир, который, мо-

жет быть, кому-то и покажется

маленьким, узким (кто-то на-

зывал творческий метод Вам-

пилова неосторожным увлече-

нием микромиром), но я убеж-

ден, что невозможно построить

всего, к чему стремимся, если

не будет столь внимательного,

подобного вампнловскому, от-

ношения к душевному строю

каждого человека. Ведь в ндез-

лі любой человек — личность

со своими особенностями, тес-

но связанная с духовным про-

явлением окружающих людей,

н эта личность формируется

средой и ею же разрушается.

Распознать это. изучить и по-

пытаться выразить средствами

сценического искусства, дума-

ется, задача столь же прекрас-

завтра пойдем по Иркутску,
расскажу». Мне хотелось сей-

час же пойти туда, на могилу,

поближе к Саше, а Шугаев не

хотел идти на кладбище — я

своим неожиданным появле-

нием разбередил их боль. И

тогда я сказал, что прилетел

всего на сутки, зашел попро-

щаться. И мы поехали с Оль-

гой. Когда подошли к могиле,

уже стало смеркаться — за-

стывший бугорок земли, увя-

дающие цветы, в углу присло-

нена глыба камня, не превра-

тившаяся еще в памятник. Мес-

то высокое — пока могила Са-

ши была последней, "" с нее ви-

ден весь Иркутск, но уже вы-

строились рядом новые могилы

и заслонили город. Вдруг на

нас набрасываются комары, их

тысячи, мириады, они летят со

всех сторон — и начинают

литься слезы то ли от кома-

ров, то ли от тоски, то ли от

ощущения невозвратимой до-

рогой потери...

Сегодня, перелистывая под-

шивки газет и журналов раз-

ных стран, можно еще раз убе-
диться, что Вампнлов понятен

в любим не только нами, не-

повторимый талант его продол-

жает шествовать по сценам

мира и бороться за человечес-

кие сердца.

' Иногда произносим мы со

сцены громкие, высокие, очень

правильные слова, а они воз-

вращаются обратно на сцену,

никого не задевая, не раня, не

будоража. Потому что, как

сказал А. Горький устами од-

ного из своих персонажей, «че-

ловек — подлец, ко всему при-

выкает». Привыкает он и к то-

му, что, приходя на работу, ви-

дит транспарант с лозунгом

«Повышайте производитель-

ность труда!» Если он честен,

если он совестлив — он и так

повышает ее, как может, без

всякого транспаранта. А напи-

санных слов, ставших давно

привычными, он просто не за-

мечает или в лучшем случае

механически прочитывает и

тут же забывает о них. Так бы-

вает и в театре. Если автор ус-

тами своих героев прямо, в

лоб, «убивает» зрителя нраво-

учительными сентенциями, ес-

ли он всех своих персонажей
скрупулезно разделил на поло-

жительных и отрицательных и

при каждом удобном и неудоб-
ном случае, боясь, как бы зри-

тель не перепутал и, не дай

бог, не посочувствовал «плохо-

му» персонажу, жирно подчер-

кивает их отрицательность и

положительность, если он сам

з конце пьесы дает безапелля-

ционные ответы на все постав-

ленные вопросы — что же ос-

тается делать зрителю? Слу-
шать вполуха, глядеть впол-

глаза, раз уж деньги за билет

заплачены, и с облегчением за-

быть обо всем, выйдя на ули-

цу.
Совсем иначе воспринимают-

ся пьесы Вампилова. Они рас-

тревоживают зрителя, будят
его совесть, заставляют любить

и ненавидеть, сочувствовать н

размышлять. Нет в его пьесах

ни безапелляционности, ни ка-

тегоричности. И слова там про-

износятся самые простые, и лю-

ди обыкновенные, никак не по-

хожие на «героев», а зритель

смотрит не отрываясь, с огром-

ным вниманием. В чем секрет?
В доверии автора к зрителю.

Вампнлов как бы подзадори-

вает зрителя — ну-ка, попро-

буй, пошевели мозгами, поду-

май, что это за человек ам,

на сцене, чего он стоит, каз-

нить его или миловать? И зри-

тель понимает, что в этом спек-

такле он не найдет готовых от-

ветов, что ему самому придет-

ся решать, чего стоит тот или

иной персонаж, самому оцени-

вать поступки героев, самому

делать выводы Он благодарен
автору за доверие, и он чест-

но старается разобраться во

всем, чувствует себя в зритель-

ном зале уже не человеком со

стороны, а полноправным, ак-

тивным соучастником спектак-

ля. Уходит из театра не пус-

той, узнав и поняв нечто для

себя новое, что-то решив и о

чем-то задумавшись, а это зна-

чит — цель достигнута, искус-

ство состоялось.

Вот какие пьесы умел писать

Александр Вампнлов. Он был

удивительно талантлив. Как

много все мы ждали от него

и как много потеряли с его ухо-

дом. Язык не поворачивается

сказать: он ушел от нас тра-

гически рано — ведь так гово-

рят и о тех, кому за 50, за 60,

а он не дожил даже до своего

сорокалетия. Где взять слова,

чтобы выразить всю боль и го-

речь утраты? Это тот случай,
когда молчание сильнее всяких

слов...


