
Присвоить характер - отдать образ
Владимиру Андрееву - 70

Владимир Андреев - однолюб.
Всю жизнь был актером в Театре
имени Ермоловой и здесь же ставил

спектакли; единственный раз и на

короткое время "изменил" родному
коллективу; очень мало (о чем мож-
но только пожалеть) работал в ки-

но; всю жизнь учительствовал - тут
это слово вполне уместно - в ГИТИ-
Се. И тем не менее трудно назвать

другого актера, режиссера, педаго-
га, чья творческая личность прояви-
лась бы более полно, чьи пристрас-
тия - человеческие и художествен-
ные - раскрылись бы более ярко,
чье имя произносилосьбы сегодня с

таким уважением.
А начиналосьвсе с театрально-

го кружка в знаменитом на всю
Москву Доме пионеров в переул-
ке Стопани, с визита в старинную,
увешаннуюфотографиями квар-
тиру знаменитой актрисы Малого
театра Варвары Николаевны Ры-
жовой, перед которой было чита-

но, а затем одобрено пушкинское
"Достиг я высшей власти...". Начи-
налось с совета уже тогда всезна-

ющего Ролана Быкова, приятеля
и сотоварища по кружку, - посту-
пать нужно в ГИТИС, к Лобанову...

В конце сороковых- начале пяти-
десятых годов Андрей Михайлович
Лобанов стоял в театре особняком.
В его искусстве режиссера,в его пе-

дагогике сращивались и укрупняли
друг друга мхатовский психологизм

и вахтанговскаятеатральность, сов-
мещались правда характерови жиз-
ненных обстоятельств с дерзкими
художественными преувеличения-
ми, сценическим озорством. Можно
сказать, что Лобанов угадал путь,
которым было сужденоразвиваться
отечественномутеатру.
Владимир Андреев становится

его преданным учеником и последо-
вателем. А после института без ко-

лебаний принимает предложение
учителя и поступаетв труппуТеатра
имени Ермоловой на самую низкую
ставку (эта ставка - 425 рублей 42
коп. - запомниласьАндреевуна всю
жизнь).

Его актерская биография строи-
лась своим чередом и поначалубез
неожиданностей.Сначала - вводы
(чаще всего на роли, которые играл
Всеволод Якут - в "Укрощении укро-
тителя", в "Старых друзьях"). Затем
- первые самостоятельные работы.
На самом деле шел подспудный и

постоянный поиск своего собствен-
ного голоса в хоре других голосов,
поиск неповторимого и только ему
свойственногоотношенияк жизни: и
в горьковских "Дачниках", и в пого-

динском "Моем друге", и в "Студен-
тах" Юрия Трифонова. Подчас этот

поиск себя и лично его волнующей
темы приводил к непредсказуемым,
а иногда и весьма рискованным по-
следствиям. Так было при постанов-
ке пьесы Леонида Зорина "Гости",
где Андреев играл роль Сергея Ки-
ричева, едва ли не главного оппо-

нента "совмещанства", которая про-
шла всего дважды и со скандалом
была снята. Так было при постанов-
ке пьесы Михаила Шатрова "Глеб
Космачев", также мгновенно уда-
ленной из репертуаратеатра, в ко-
торой Андреев с полной самоотда-
чей и неистовой силой играл героя,
погибавшего, но не сдававшегося. И
та и другая работы по тем временам
дорогого стоили - они становились

актом гражданского выбора, свиде-
тельством творческого мужества.

При этом Владимир Андреев ни

тогда, ни позднее не был диссиден-
том. Он принадлежит тому замеча-
тельному типу художника, который
живет со своим временем, дышит
его воздухом, не отстает и не забе-
гает вперед. Весь смысл, весь, если
сказать по-старинному, пафос его
творчества в том, чтобы предельно
ярко выразить текущую историчес-
кую минуту, раскрыть мнительные
сложности и страстные надежды
современников.Не является ли эта

способность самой ценней в даро-
вании актера?

Не в этом ли заключается глу-
бинная сущность театрального ис-

кусства?
После Лобанова Андреев рабо-

тал с самыми разными режиссера-
ми - с В.Комиссаржевским, П.Васи-
льевым, Л.Варпаховским,А.Шатри-

ным. У каждого он чему-либо учил-
ся, всякий раз проверял исходные
принципы, привитые ему учителем,
укреплял и развивал,их. Андреева
влекли роли не просто разные, но
диаметрально противоположные.
Отталкиваясь от персонажей,обла-
дающих броской психологической
типажностью, он постепенноподни-
мался к созданию образов, которые
все чаще выстраивались по зако-

нам психологическогогротеска. Все
отчетливее осознавал он своей
творческой целью соединение
правды и поэзии. И когда эта цель
достигалась - это происходиловсе
явственнееи все чаще, - возникали
шедевры, на которые ходила смот-

реть "вся Москва", вроде неправдо-
подобно смешного и насквозь до-
стоверного Аттиллио в постановке
пьесы Эдуардо Де Филиппо "Суббо-
та, воскресенье, понедельник". И
кто знает, когда сегодня Владимир
Андреев учит своих студентов бо-
роться за полную психологическую
правду, но никогда ею не ограничи-
ваться, "присваивать", как он сам им

говорит, чужой характер, но всегда
думать о том, как самым выгодным
способом "отдать зрителю создан-
ный образ", не вспоминает ли он о

своем Аттиллио?
Любопытно, что с"самых первых

своих шагов в профессиональном
театре Андреев связал себя с теат-

ральной педагогикой. Он вел ассис-

тентскую работу на курсе А.Гонча-
рова, сотрудничал с другими масте-

рами, сам вырос в признанногомас-
тера. Это многое определило в его

творчестве: захотев Постичь техно-
логию актерского мастерства, он

уже не мог не заинтересоваться
тем, как делается спектакль. Так
Андреев пришел в режиссуру.

Все началось, как это нередко
случается, с самостоятельной, на
собственный страх и риск, коллек-
тивными усипиями подготовленной
работы - инсценировки 'Хмурый
Вангур"по Б.Горбатову.Ско|ю к ней
прибавилисьдругие. Экзамен на ре-
жиссерскуюзрелость Андреев дер-
жал спектаклем "Мать своихдетей"
по А.Афиногенову с потрясающей
Эдой Урусовой в главной роли. И
получилось так, что одаренный и

уже широко популярный актер по-

степенно приобрел серьезное ре-

жиссерское имя. Андреев оказался
к тому жо недюжинным лидером,
способным сплотить вокруг себя и

корифеев Ермоловского театра, и

ровесников, и только что пришед-
шую в театр молодежь.

В своих спектаклях Андреев де-
лал ставку на актеров. Чтобы убе-
диться в этом, стоит вспомнить от-

меченнуюмногими актерскими уда-
чами и благородством общего тона

постановку чеховского "Дяди Вани"
или уникальный актерский квартет
И.Соловьева, В.Якута, Л.Галлиса и

О.Фомичевой в "Играем Стриндбер-
га". Именно Андреев помог Ивану
Соловьеву создать замечательные

образы Ивана Грозного в "Василисе
Мелентьевой" Островского и Горе-
мыкина в "Горном гнезде" Мамина-
Сибиряка, ставшие своеобразными
вершинами творчества этого боль-
шого актера. Однако постановки

Андреева меньше всего были про-
явлениями "актерской режиссуры",
отличающейся внутренней аморф-
ностью и внешней эклектической
подражательностью.Режиссервсе-
гда знал, чего он хочет и как этого
можно достичь. Он стремился и

здесь к синтезу правды и поэзии,
когда театральная выразитель-
ность опирается на тщательно раз-
работанные характеры и точно вы-

веренные взаимоотношения, когда
живая и осмысленная эмоция ста-
новится исходным импульсом самой
неожиданной театральной игры.
Быть может, для самого Андреева,
не обойденного, надо сказать, вни-

манием критики, одной из самых

высоких оценок его режиссерской
работы, права вести за собой ермо-
ловцев стало письмо глубоко чти-

мого им актера Валерия Петровича
Лекарева со словами дружеской
поддержки и единомыслия в пони-

мании общих целей театра и нравст-
венныхоснов творчества.
Последнее сыграло немалую

роль в крутой перемене судьбы ак-
тера и режиссераАндреева- он ос-

тавляет Театр имени Ермоловой и

становится главным режиссером
Малого театра. "Первый российский
театр" переживал в ту пору далеко
не лучшие времена, и, не вдаваясь в

подробности, Андреев счел себя
"мобилизованным и призванным".
Как бы ни трактовалось сегодня ре-

шение Андреева, очевидно, что и в

Малом он не изменил своим принци-
пам. Делая ставку на актеров, кото-
рыми всегда был богат этот театр,
Андреев осуществил здесь ряд зна-
чительных постановок. Может
быть, еще не сроднившисьс новым
коллективом, он следовал этим

принципам с излишней прямотой,
был обескураживающедемонстра-
тивен в своей принципиальности.
Но иначе быть и не могло. Ставя
"Берег" Ю.Бондарева, инсценируя
прозу В.Астафьева и В.Распутина,
изыскивая ракурс, который позво-

лил бы показать жизнь в контрас-
тах и противоречиях,раскрыть про-
тивоборство нравственных начал,
Андреевпродолжал разговоро вре-
мени и о себе. Сквозь толщу всевоз-
можных идеологическихнаслоений,
преодолевая творческую инерцию,
он пытался прорваться к реальному
человеку, утвердить веру в него, он
хотел, чтобы все стоящие рядом по-

верили в великие возможности теа-

тра так же, как верил он. Это совпа-
дение человеческого и творческого
всегда было присуще Андрееву.
Оно много раз выручало его и в
жизни, и в искусстве.

Так, когда он почувствовал, что
из главного режиссераМалого теа-

тра он мало-помалу превращаетсяв
главного диспетчера по распреде-
лению ролей, своего рода церемо-
ниймейстера, он, несмотря на оче-
видные выгоды своего положения,
несмотря на свою любовь к этому
театру, его покинул. Он осознал

опасность, которая для его творче-
ства, для его личности исходила от
этого замечательного театра.

В Театре имени Ермоловой в это
время Валерий Фокин начинал
строить свой "Мейерхольдовский
центр". Его интереснейшиезамыс-
лы далеко не всегда совмещались с
традициями коллектива, с интере-
сами актеров, вели, по существу, к
разрушениютеатра. И Андреевсно-
ва чувствует себя обязанным вме-

шаться. Его возвращение предотв-
ратило распад ермоловцев самым
прозаическим и эффективным об-
разом - организацией нормального
творческого процесса. Один за дру-
гим появляются спектакли и на

Большой сцене: "Мария Стюарт"
Шиллера, "Великая Екатерина"

Шоу, 'Танго" Мрожека - и на Малой
- стоит назвать здесь очарователь-
ную постановку Г.Энтина "Желез-
ная воля" по Н.Лескову.

Театр работает. Театр снова жи-
вет. Однако легко ли сегодня жить
театру? И легко ли приходится ху-
дожнику, привыкшемудышать воз-

духом своего времени и выражать
текущую историческую минуту?
Очевидно, что Андреев многое не

может принять и не принимает в

том, что происходитсегодня в жиз-

ни и в искусстве. Он не хочет, да и

не способен на огульный расчет с

прошлым. Он все время помнит,
что в этом прошлом - борьба и на-

дежды, ошибки и обретения и, ко-
нечно, вера в высокие нравствен-
ные идеалы русского театра. Вот
почему, как представляется, он

сам играет малоформатные пьесы

своего давнего, еще со времен до-
стопамятных "Гостей", друга Лео-
нида Зорина "Пропавшийсюжет" и

"Перекресток".
Обе пьесы крайне сдержанны в

приемахдраматургического письма
и психологических интонациях, ог-
раничиваются обрисовкой едва ли

не заурядных житейских ситуаций,
что как-то даже не совсем прилич-
но в пору грандиозныхтеатральных
проектов и повсеместно проклами-
руемой творческой раскованности.
Более того - они откровенно поле-
мичны по отношениюко все очевид-
нее духовноскудеющей реальности
нашей жизни и к той "ярмарке на

площади", в которую все более об-
ращается сегодняшний наш театр.
Но стоит вслушаться в эти негром-
кие спектакли, вглядеться в геро-
инь Элины Быстрицкой и Ольги Ма-
тушкиной и, конечно же, в героев
Андеева, на которых здесь ложится
особая тяжесть раздумий и пережи-
ваний. И тогда окажется, что персо-
нажи Зорина всякий раз выходят на
свидание с историей, что Андреев
принципиально отказывается при-
знать заурядность судьбы самого,
казалось бы, заурядного человека,
что настоящее здесь начинает по-

веряться прошлым - и все это про-
исходит с таким вниманием к чело-

веку, с такой готовностью на неимо-

верныедушевныетраты, что скром-
нейшие по нашим роскошествую-
щим театральным временам спек-

такли эти превращаются на глазах

у зрителя в подлинный праздник,
который не заменить никакой мишу-
рой, никакими изысками.

Сегодня Андреев вглядывается
в прошлое, размышляя о настоя-

щем, - дело для серьезногохудож-
ника обыкновенное. Он прислуши-
вается к тому и к другому, чтобы, не
дай Бог, ничего не запамятовать и

не упустить. Как и всегда, он пыта-

ется понять время и человека, най-
ти ответы на вопросы, важные для
выживания актерской профессии,
театра как вида искусства да про-
сто для выживания в самом обыч-
ном и жестоком смысле этого сло-

ва. На подходе постановка реми-
зовского "Царя Максимиллиана",
которую осуществляет в Театре
имени Ермоловой Борис Морозов,
где Андреевзадумал создать образ
человека-клоуна, в чьем характере
и сценическом поведении, как по-

лагает актер, будут равнозначны
обе части этого определения. На
подходе еще одна пьеса Леонида
Зорина, которую будет ставить сам

Андреев. Снова балаган и лирика,
психологическая правда и теат-

ральноеозорство - урокиЛобанова
не забываются.
Понятно, почемуАндреевтак лю-

бит своихучеников- молодых акте-
ров-ермоловцев и студентов ГИТИ-
Са, где уже много лет он руководит
кафедрой актерского мастерства:
ему есть что им передать. Он пре-
красно понимает, что театр начина-

ется не с вешалки, а со школы. Он
твердо верит, что помимо изрядной
профессиональной подготовки хо-
рошо бы дать будущим актерам не-

что большее: приобщить их к ощу-
щению творчества как важной ду-
ховноймиссии, как увлекательного
коллективного труда, как долга и

праздника.

Андрей ЯКУБОВСКИЙ


