
СПРАШИВАЕМ-

ОТВЕЧАЮТ,

ЕСЕДА с Борисом
Федоровичем Андрее-

вым началась с тра-

диционного, но неиз-

бежного вопроса о

детстве, об учебе, о

первых шагах в искусстве.

— Я волжанин. Родился в

Саратове. Во времена моего

детства самодеятельность бур-
но развивалась всюду — в за-

водских клубах, в любитель-

ских кружках. Было мне шесть

лет, когда впервые попал на

сцену. Разыгрывалась бытовая

драма, и мне досталась роль

ребенка, которому положено

было плакать и терзать своих

родителей, пока они бурно

ссорились. Поначалу я хорошо

плакал, просто потому что бы-

ло страшно, а потом уже по-

тому, что мне нравилось, ко-

гда мной восхищались, глади-

ли по головке и приговарива-

ли: «Какой талантливый маль-

чик». Вот так я впервые «за-

разился» театром.

Дети — парод неугомонный.
Им всегда хочется праздника,

н таким праздником для нас

был дом соседа-артиста, к ко-

торому мы, мальчишки и дев-

чонки, ходили гурьбой. У него

было весело. Играла гитара,

слышались веселые голоса.

Но годы детства, босоногого

и привольного. кончились.

Умер отец. Надо было кормить

семью. В 14 лет пошел на за-

вод учеником слесаря-элёктрп-

ка. Однако увлечение театром

не прошло. Занимался в за-

водском клубе у артиста И. А.

Слонова. Это был человек уди-

вительный, он в нас воспитал

благоговейное отношение К

искусству. Все заводские от-

носились к подобным заня-

тиям покровительственно. В

17 лет мне удалось . поступить

в театральную студию при Са-

ратовском драматическом те-

атре имени Карла Маркса. Че-

рез три года я впервые поехал

-на гастроли в Москву и здесь

снялся в своем первом фильме
«Трактористы».

— Легким ли был для вас

переход со сцены на съемоч-

ную площадку? Ведь с тех пор

вы никогда не изменяли кине-

матографу...

— Кино сразу увлекло меня

своими масштабами — я могу

говорить через экран с тысяча-

ми людей! Это потрясало.

Другое преимущество ки-

но — большая достоверность

происходящего. Здесь ни те-

атральной условности, ни бу-

тафории. Здесь простор, жи-

вая натура, и актер в обста-

новке, максимально прибли-
женной к жизни, должен чув-

ствовать и играть характер

героя тоньше. Рядом с настоя-

щим трактором трудно фаль-
шивить.

Кроме того, я был молод и

к театру еще не приучился.

ности. Разумеется, постанов-

щик дает основную канву об-

раза, но я знаю, что сам дол-

жен быть готов к созданию ха-

рактера, и это происходит за-

долго до съемок, это начинает-

ся с первого чтения сценария.

Избрав путь актера, я заду-

мался: а что же такое челове-

ческий характер? Из чего он

строится? Что подразумеваем

мы, когда говорим «широ-

кая душа» или «низкая душон-

ка»? Мне этих определений не-

достаточно. Мне нужно дойти

до сути, до истоков того, в ка-

бывать в действии моего героя

много часов. Только после это-

го сосредоточенного размыш-

ления рождается действие

сложное, подлинное, живое...

— Но, по-видимому, одних

размышлений о жизни персона-

жа было бы недостаточно?

— Разумеется. Мне всегда

хотелось узнать, какая разни-

ца между чувством реального

переживания и чувством, вы-

ражаемым в образе. Что про-
исходит, в. моей психике, когда

Борис АНДРЕЕВ:

ЗАДАЮ

ВОПРОСЫ

ГЕРОЮ
Мне было легко сделать свой

выбор — я стал киноактером.

— Судя по тому, что вы рас-

сказали о себе, можно назвать

вашу судьбу счастливой, ведь

осуществить мечту детства —

это большое счастье для любо-

го человека.

— Да, я действительно счи-

таю, что моя жизнь сложи-

лась счастливо. У меня нико-

гда не было перерыва в рабо-
те. Предложения следовали

одно за другим: не успевал я

сняться в одном фильме, пред-

лагали новую роль. Мне дове-

лось работать с прекрасными

режиссерами: Григорием Ро-

шалем, Леонидом Луко-
вым, Александром Довженко,

Юлией Солнцевой, Иваном

Пырьевым. Мои первые парт-

неры — Николай Крючков,
Петр Алейников, Марк Бер-
нес. В фильме «Богдан Хмель-

ницкий» снимался вместе с

Николаем Мордвиновым. Но

самая главная радость худож-

ника заключается в открытии

неведомого доселе тебе чело-

веческого характера.

— Можете ли вы сказать,

как происходит это открытие,

как создастся образ?

— Во-первых, я никогда не

надеялся на то, что режиссер

будет отрабатывать со мной

роль. С первых дней в кино

приучил себя к самостоятель-

• • •

ких поступках, в каких подчас

неуловимых движениях будет
проявлять себя то или иное со-

стояние героя. Его идеалы. Его

цели, глубоко скрытые и про-

тиворечивые для него самого:

что прячет герой, маскируясь,

а что намеренно подчеркивает?
На все эти вопросы я должен

был ответить самому себе, а

уже потом зрителю.

И все же рождение роли —-

чудо. Сколько ни объясняют

этот процесс, всегда остается

непостижимая грань пережива-

ния и самонаблюдения: а как

я играю? Искренность: взвол-

нованность — и все же... Все

же, смерть друга в жизни —

это совсем не то, что смерть

друга моего героя, но почему-

то я знаю очень хорошо, как

он будет вести себя в подоб-

ной ситуации.

— Борис ФедтірТГВичТ^-ваши

персонажи зачастую скупы на

слова, на проявления чувств.

Такое порой впечатление, что

то, о чем они молчат, значи-

тельнее того, что высказано

ими.

— Мне как бы приходится

выспрашивать героя обо всем,

что он помнит или забыл со

времен далекого детства, знать

все его скрытые влечения ду-

ши, его тайны. Часто чело-

век отказывается ставить себе

в вину то, что хранит в тайни-

ках подсознания. Порой прихо-

дится молча, не двигаясь, пре-

мне надо сыграть холодного,

угрюмого человека или поры-

вистого, клокочущего? Вот что

заставило меня обратиться к

Сеченову и Павлову, к ленин-

ской теории отражения. Все

это помогло понять законы

постижения мира вообще, а

затем разобраться и в самом

себе.

В далекой молодости я ув-

лекался философией. Никто чи-

тать не заставлял, а рвение к

книге было огромно. Хоть я рос

в простой семье, тяга к обра-
зованию была. Так вот, попал

как-то в мои руки Дидро и его

знаменитый трактат «Парадокс
об актере». Его утверждения

меня тогда возмутили, и осо-

бенно обидным показалось

сравнение актерской игры с

обезьяньими проделками. Я

чувствовал, что мое отношение

к роли совершенно не похоже

на ту манеру, которую он опи-

сывал. Но эта манера сущест-

вовала. И тогда я впервые за-

думался о Том, что же такое

актерское самочувствие, из че-

го оно складывается. Ведь я

сам-то знал, что работа над

ролью захватывает все мои

чувства! Вот с этого и нача-

лось. Ра Мышления заставили

браться и за психологию, и за

философию. Теперь мне ка-

жется, что без этого вообще

никакая деятельность человека

немыслима, если он, конечно,

хочет делать свое дело созна-

тельно, а не как машина.

— Судя по обилию книг в

вашей библиотеке, вас интере-

суют не только философия и

психология.

— Живопись и литература —

для меня проникновение в да-

лекие миры, эпохи, в совершен-

но иное восприятие людей, от-

личное от моего. Интересно.
Читаю письма Бунина к Льву
Толстому. Охватывает глубо-
кий восторг. Как эти люди

умели мыслить! Чувствовать!
Как горячо жили, волнуясь, лю-

бя, негодуя, — п во мне появ-

ляется что-то новое, желание

шлифовать себя, самосовершен-

ствовать. Я знаю, что до вер-

шин мне еще далеко, по я ра-

дуюсь тому, что они есть.

Часто па съемках, особенно

когда что-то не ладится, под

палящими «лучами» юпитеров

вспоминаю детство. Природу
Поволжья, простор и тишину,

обветренные лица рыбаков, ло-

дочника у переправы. Все это

осталось в сознании как что-то

очень прочное, незыблемое,

как то, что помогает жить в

душном городе, радоваться да-

же потоку машин и, в сущно-

сти, принимать мир таким, ка-

ков он есть. Очень люблю при-

роду и не представляю, как

можно быть к ней равнодуш-

ным, безжалостным. Очень

горько видеть, как иной раз ле-

са и реки гибнут от бесхозяй-

ственности:

А настоящий мой вдохнови-

тель и помощник — музыка.

Когда чувствую, что надо внут-

ренне собраться, сосредото-

читься, беру пластинку Шаля-

пина или слушаю Рубинштейна.
Очень люблю Чайковского, его

симфонии, некоторые произве-

дения Шостаковича, Мусорг-
ского. Много человек создал

прекрасного, но есть вещи со-

звучные, которые помогают вы-

держивать ритм современной

жизни, дарят душевные силы.

А как приятно в свободную
минуту покопаться п книгах и

вдруг натолкнуться на радость

собственной вспыхнувшей заин-

тересованности...

— И последний вопрос. Бо-

рис Федорович, говорят, что

актер в своей работе в основ-

ном идет не от анализа, а от

эмоций и ощущений. Что имен-

но вы признаете здесь главен-

ствующим?

— Чувство любви. Без любви

к природе, к искусству, к лю-

дям, к познанию нет человека

творящего. Любовь приподни-

мает над землей, ведет на от-

крытия и подвиги. Именно на-

стоящая, высокая любовь — за-

лог чистоты и постояі

Вела беседу

Н. ОРЛОВА


