
С ЕГОДНЯ, когда совет-

ский народ, руководи-

мый Коммунистической
партией, построил небьіг

валой силы государство, когда

жизнь в нашей стране — это

творчество человеческого разу-

ма, таланта — самый сложный

раздел литературы — драма-

тургия и самый действенный
вид искусства, имеющий силу

огромного воздействия, —театр—

отстают от жизни. Разве театр

перестал быть огромным факто-
ром в идеологической борьбе,
в воспитании молодежи, в духов-

ной жизни нашего народа? Раз-

ве значимость и важность теат-

рального искусства стала мень-

ше? На все эти вопросы нам да-

ны исчерпывающие ответы на

встречах нашего правительства

с работниками литературы и

искусства. В выступлениях то-

варища Н. С. Хрущева с не-

обычайной глубиной раскрыт

противник, который стоит на пу-

ти к высокой идейности и пар-

тийности нашей литературы и

искусства. Этот противник —

уход от действительности, от-

рицание закономерностей раз-

вития нашего общества, неприя-

тие величайшего, что происхо-

дит в нашей жизни, красоты на-

шей действительности, грубое

извращение советской жизни и

образа советского человека. Все

это породило в части нашей

творческой интеллигенции идей-
ные провалы и ошибки. Й еще

раз товарищ Н. С. Хрущев на-

помнил нам об огромной ответ-

ственности за судьбы советско-

го искусства.

Я работник театра, и, есте-

ственно, у нас, театральных де-

ятелей, вызывает беспокойство

трудное положение театров без

пьес. Драматург —наш самый до-

рогой друг, он же ^—

может быть и нашим \
врагом. Уровень ре—

пертуара является

определяющим для

уровня театра, и эту

проблему решают, главным об-

разом, писатели-драматурги.

Для драматурга создание сце-

нического произведения должно

являться > целью жизни, потреб-
ностью души, нравственным

долгом. Писатель - драматург

должен уметь смотреть в буду-
щее, уметь мечтать и любить

нашу жизнь с ее трудностями, с

ее борьбой — любить наших

людей любовью страстной, го-

рячей потому, что он является

глашатаем нашей правды, на-

шей идеологии, передовых идей

коммунизма. И, очевидно, толь-

ко при этих условиях получает-

ся большая художественная

драматургия. Тогда и театр жи-

вет в полную меру, наступа-

ет волнующее творческое иска-

ние — беспокойство, т. е. то

правильное самочувствие, в- ко-

тором может родиться большое

театральное произведение. К со-

жалению, в нашем хозяйстве

не все благополучно.

Театральное искусство всту-

пило в пору своей зрелости, но

оно по своему направлению, по

своему жизнеощущению, по

существу идей —• остается мо-

лодым, юношески беспокойным

и дерзающим. Новое содержа-

ние, новые герои, новая образ-

ная система, которая пришла

вместе с советоким театром,

ставят насущные, политические

и нравственные задачи времени,

поэтому нашему театру не гро-

зит опасность внутренней опу-

стошенности, равнодушия, ста-

рости, что является уделом те-
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атра капиталистических стран.

В советском театре не может

быть ранее существовавших

противоречий вследствие того,

что все работники театра вооду-

шевлены едиными политически-

ми стремлениями и целями. У

нас не 'может быть идейных

столкновений. Нет и вражды

поколений, . но происходит зако-

номерная смена возрастов —

это непременное условие жиз-

недеятельности театра, его бу-
дущее, его завтрашний день.

Но это не значит, что театр мо-

жет обойтись одной молодежью.

Искусство большого мастера, в

совершенстве сохран и в ш е г о

творческую молодость, — необ-

ходимо театру. Старшее поколе-

ние нужно и для выращивания

театральной молодежи. В теат-

ральных • институтах, студиях —

готовят быть актерами, но

стать актером можно только на

подмостках сцены, в практиче-

ской работе и, безусловно, опыт

и мастерство актера, проживше-

го большую сценическую

жизнь, — это огромная школа для

театральной молодежи. Я не

имею в виду актеров, которые

с возрастом потеряли свежесть

и обаяние, у которых остался

только груз прожитых лет,

скука и привычка. Не о них

речь. А сколько таких, которые

сохранили в себе способность

к поискам нового, творческую

энергию, вдохновение художни-

ка, любовь к жизни и всему

жизнетворящему. Творчество,

таких актеров молодо до глубо-

кой старости, их надо сохранять

в театрах — они любимы наро-

дом, творчество их — большой

стимул для театрального искус-

ства. Надо ли говорить о том,

что сегодня много актеров сред-

него поколения, которые в ос-

новном несут творческую на-

грузку — ярко одаренных и вы-

соко талантливых. И немало

совсем молодой поросли, в ко-

торой привлекает обаяние мо-

лодости, свежести и в которой
проглядывают черты нового. Но,

несмотря на то, что замечатель-

ные актеры есть как в старшем,

так и в среднем и в молодом по-

колениях, крупные актерские по-

беды не так часты. В чем причи-

на? Основная причина в том, что

быть талантливым недостаточно;

наша профессия требует гигант-

ского труда, огромной эруди-

ции, пытливого ума и большой

помощи. В этом смысле не все у

нас благополучно. Мы иногда

отстаем от жизни. Может быть,

причина кроется и в том, что

мы привыкли к нашей жизни,

удивительное происходит рядом

> с нами, нас ничем не поразишь,

ибо буквально каждый день

несет новое, огромное — мы

живем в нем и поэтому полно-

стью не понимаем масштаба

происходящего. Если завтра,

проснувшись, я услышу по ра-

дио, что наш человек полетел

на Луну, — я не удивлюсь. А

/Жизнь не ждет, мчится вперед

в колоссальном ритме, в огром-

ном темпе. Задачи наши стали

сложнее. Борьба на идеологиче-

ском франте продолжается,

обостряется и нельзя себе уст-

раивать передышку.

В нашей стране превалирует

положительный герой. Это он

вырвался в космос, поднял це-

лину, это он совершает подвиги

в науке, на полях, строит ги-

ганты индустрии, борется за

счастливую жизнь для всех лю-

дей земли. Так как же мы мо-

жем их воспроизвести, если мы

не будем стараться пытливо

проникнуть в сущность, в харак-

тер, в профессию этих людей,

если мы не сумеем увидеть то

новое, что отличает сегодняш-

него человека от вчерашнего?!
Кого же мы сможем убедить,
какие бы средства выражения

мы не применили, если основ-

ное, т. е. сущность его, челове-

ка, и то, чем он движим, мы

не поймем со всей глубиной.
Чтобы достичь высокого пре-

дела, нам нужны не поиски ка-

ких-либо формальных . новшеств,

которые повисают в воздухе,

находятся в разрыве с темой и

содержанием пьесы, а утверж-

дение новых тем нашей совре-

менности средствами театраль-

ного искусства, которые ярче

всего выявят идею произведе-

ния, расскажут о ней ярко, об-

разно, интересно, волнующе.

Как часто мы бываем на сце-

не немного «старомодны». Ме-

лодраматичность, сусальные

чувства, ложный пафос, игра в

правду и т. д. — нередки на

наших сценах. И как часто мы

сами заурядное выдаем за ус-

пех.

А в жизни мы видим муже-

ственно простых людей, у кото-

рых мысли и воля сконцентри-

рованы, темперамент собран.
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внутренние средства выра-

жения скупы. Люди рассчи-

тывают минуты, они сосредото-

чены, строго подтянуты. И эти

новые черты наших современ-

ников мы должны привнести и в

наше искусство. «Порхать» по

ролям нам нельзя. Не для по-

полнения послужного списка

мы пришли в театр, а для дела

огромной трудности — ведь на-

ше искусство должно помочь

людям быть чище, лучше. Как

редки бывают спектакли-празд-

ники, которые заставляют ду-

мать, будоражат душу, потря-

сают.

Чаще на сценах главенствуют

пассивная мысль, расслаблен-

ная воля, равнодушие. Но толь-

ко ли актеры виноваты? Не

лежит ли большая вина и на

режиссерах, организующих спек :

такль, направляющих актеров?
Я не имею в виду бесспорно ин-

тересных, самобытных, талант-

ливых режиссеров, но когда за

это дело берется человек сред-

них познаний, малых способно-

стей и ограниченных возможно-

стей — мучаются актеры, стра-

дает театр, уходит зритель. II

эта сторона нашей театральной

жизни требует строгого отноше-

ния, ибо в руках режиссера по-

беда или провал спектакля.

Художники, создающие теат-

ральное искусство, у нас очень

различны и по темпераменту, и

по своим творческим устремле-

ниям. Требовать нивелировать

свое искусство нет никакой на-

добности. Наоборот, самобыт-

ность, яркая индивидуальность,

«неповторимость» — это чер-

ты, которые выделяют высокое

искусство. Чем разнообразнее
дарование художников сцены,

тем богаче театры. Но одно яв-

ляется обязательным для каж-

дого из нас — правда искусства

должна служить правде жизни.

Но правде жизни не букваль-
ной, скопированной, не нату-

ральной, а преображенной ог-

ненной фантазией режиссера,

актера, всегда тонко чувствую-

щих соответствие между прав-

дой жизни и правдой искусства.

Этический принцип художни-

ка-гражданина, активно отно-

сящегося к жизни, и эстетиче-

ские принципы работника теат-

ра, черпающего вдохновение в

богатстве реальной жизни, оп-

ределили новый исторический
стиль в искусстве — стиль со-

циалистического реализма.

Иногда некоторые думают, что

реалистическое искусство — это

обедненное, упрощенное, ли-

шенное красок, страсти, острой,
яркой формы искусство. Кто

внушил им это? Который из на-

ших великих мастеров театра?
Чтобы за примерами не ходить

далеко, вспомним спектакли Ко-

тэ Марджанишвили. Все, что

было отмечено вдохновенным

творчеством, имело ярчайшую

форму, было насыщено неисчер-

паемой фантазией гениального

режиссера, все, что подымало

искусство театра до большой

силы Воздействия — был это

исторический материал или со-

временный, — все было правди-

во, реалистично. Назову из всех

спектаклей самый условный по

своей форме — «Уриэль Ако-

ста». Только большая правда
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дала ему возможность жить на

сцене почти 40 лет и с одинако-

вой силой волновать зрителя.

Да и сейчас все, что волнует и

впечатляет зрителя — будут ли

это спектакли в целом или от-

дельно актеры, образы — все

талантливое, высоко х у д о ж е-

ствевное, — реалистично, глубо-
ко правдиво.

Личность, гражда н,с т в е н-

ность играют важнейшую роль

в нашем деле. Этические нор-

мы неразрывны с нашей эсте-

тикой.

Хорошо работается в театре,

. когда в нем царят настоящая,

светлая дружба, такт, взаимное

уважение, ибо наша профес-
сия — это коллективный труд,

труд единомышленников; толь-

ко в таких условиях созда-

ются произведения, наполнен-

ные единым дыханием, единой

мыслью, единым волнением.

Проблема показа положительно-

го героя до , оих пор стоит ост-

ро и перед драматургией и пе-

ред театром. Показать и расска-

' зать о человеке, строящем ком-

мунизм, — наш моральный долг.

Несколько сло^, о критике,

которая является огромным

фактором в театральной жизни.

К великому сожалению, наши

критики зачастую забывают о

главном — что критика искусства

неразрывно связана с самим

искусством.

Предъявляя те или иные тре-

бования театру, всегда ли кри-

тик с теми же требованиями от-

носится к себе? Я не хочу ни

в коей мере советовать ослабить

критику, наоборот. Принципи-

альная, воинствующая, страст-

на я, заинтересованная критика

непременно нужна. И потоку у

нас критике предъявл я е т с я

болвшой счет. Разве критик в

меньшей мере, чём драматург,

должен уметь мечтать, видеть

перспективу, любить и волно-

ваться за материал, любить те-

атр, любить актера? Если театр

(актер, режиссер, художник,

композитор) вкладывает в свою

работу огромную энергию, всю

силу души, не щадя себя, то

разве не того же нужно требо-
вать от критика? А где они, эти

серьезные груды критиков?
Их так мало, и их запоминаешь

на всю жизнь. У нас есть они —

талантливые, хорошо видящие и

умеющие понять театральное

произведение, но, к сожалению,

почему-то роль критики облег-

чена, критиковать стало легко,

и за это дело берутся часто ре-

месленники. Поэтому боль-

шинство критических статей (ес-

ли их можно назвать статьями)

носит характер формальных от-

писок, холодных, незаинтересо-

ванных, никому ничего не гово-

рящих, и, конечно, не направ-

ляющих. Бывает и так, что кри-

тикующий не знает материала,

о котором ведет речь. И бывает,

что личные симпатии или анти-

патии делают оценку тому или

иному спектаклю. Это очень

плохо, потому что такая крити-

ка дезориентирует театр, , дез- .

ориентирует зрителя. Прия-
тельские отношения, нежелание

обидеть или навлечь на себя

гнев того или иного деятеля те-

атра или литератора зача-

стую оказывают плохую услугу

и театру и драматургу. Если мы

требуем от актеров, режиссеров

этических норм в поведении,

требуем знания жизни, поисков

нового, большой ответственно-

сти за каждый шаг, то критик

всем этим должен Обладать ес-

ли не в большей, то не в мень-

шей степени. В моей актерской

биографии критики сыграли

большую роль — сейчас речь

не о нас, завершающих свой те-

атральный путь, но о тех, кто

в расцвете и кто должен ра-

сти. Разве можно забывать о

том, что критика — действен-

ное оружие, помощник актера.

А как разобраться в нашем

большом хозяйстве, если крити-

ка затрагивает только крупные

объекты, а так называемые

«мелочи», которые зачастую

решают судьбу театра, обходит

молчанием. Я имею ввиду вто-

рых, третьих и других исполни-

телей ролей. Это очень 'дорогая

для театра прослойка актеров,

и численность их превосходит

«первачей». В нашем искусстве

«Чуть-чуть» решает. И как обид-

но, Что мало критики, врываю-

щейся в глубину нашей профес-
сии. Немного лучше, немного

хуже, стоит ли об этом говорить.

Стоит, товарищи. Это' «немно-

го» делает актера или творцом

или ремесленником. Если серд-

це не заболит, если все ночи

спокойно спать, ни у нас, ни у

критиков ничего не получится.

Любовь, страстность, уважение,

ответственность, неус покоен-

ность, искания обязательны для

нас и обязательны для критика.

Обо всем этом я говорю пото-

му, что дело театра —-это наше

общее дело; в ■ идеях коммуниз-

ма — великая надежда человече-

ства, а искусство, наше, отра-

жая в своем творчестве высшие

идеалы, выполнит свой священ-

ный долг.
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