
рисы будни и быт — необхо-
димый Материал для роли, а в

игре — праздник.
Что же это такое? А то, что

называется «непрерывная и

сосредоточенная жизнь души
в образе"*. И еще строжай-
ший .отбор красок. Я уже we

забуду кисть руки, держащей
косточки^нардов, и другой, со-
всем молодой жест, котором
был сброшен со стола поднес,
чтобы хоть на его -грохот вы-

скочили из своих, комнат оби-
татели дома. Ничего лишнего,

актерского мусора,
Я- удивительная лег-

кость. Е0 партнеры двигаются
быстро '.И энергично, она —

легко. У них обычный шаг, у
нее — поступь. У них громкие

нее — слою. У них

к сцене, у нее —

кать суету туда, где святое* У
них есть святое. Они знают

разницу между тратой . и утра-
той. Прожив бурную жизнь,
они пришли к финалу, как к

рождению самого простого и

важного. Простейшие законы
жизни защищает сегодня со

сцены Раневская; абсолютно
просто читает Ильинский че-

ховскую «Душечку» — так,- как,
наверное, слышалось Льву Тол-
стому.

никакого^
отсюда

диалоги,
привычка

В

свежесть и новизна.

п
лет
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ЭТО НАДО было видеть
своими глазами, потому
что иногда доли секунды,

почти не . поддающиеся учету,
предваряют то. что мы в театре
называем Искусством, стано-

вятся его сигналом и — уже —

его составной частью.

Актриса, имя которой уже
легенда, вышла на сцену,- и
мгновенно вспыхнули аплодис-
менты. Но так же мгновенно

они были укрощены волей ху-
дожника. Эти секунды и были
сигналом: где-то за сценой
возникла мощная сила, она гре-.
бовала . выхода, сценического
пространства, не оглядывалась
на зрительный залі почти от-

чужденная от него, хотя ему,
залу, и предназначенная. Это
была жизнь в роли.. Перейдя
порог сцены, она. втянула зри-
телей в свое продолжение, как

мощное течение реки. ". Потому
..так послушно смолкла овация.

Верико Андж а паридзе -вы -

Шла "~ня . с'Цену .тбилисского
Марджаноесного театра в
скромной роли и весьма обы-
кновенной современной пье-
се. Пытаясь рассказать об
этом, невольно попадаешь в

плен высоких слов. Мы нако-
пили их множество, раздава-
ли направо и налево, адресо-
вали среднему уровню и при-
выкли к этому. Между тем в

потоке того, что есть сего-
дняшний театр, иногда возни-
кают события, ноторьіе тре-
буют' именно высоних слов и

возвращают их буквальное
значение. Ценность таких

событий сегодня необычайно
возрастает, и в этом, возмож-
но., урок, которым следует
Дорожить, пока он длится и

мы. его свидетели.
...Кажется, первой' репликой

было: «Где он?» Простой во-

прос, неэффектный выход — ■

из левой кулисы (из своей
коданзты) иа-встречу. внуку,, ко-
торого не видела пять ' лет, '•

вышла бабушка. Старал гру-
зинка — черное платье, чер-
ные туфли, горбоносый че-

канный профиль. Я вспоми- "

наю сейчас, как это было, и,
странное дело, могу сказать,
что она вышла медленно, а
ногу — что стремительно. И
дальше — каждое < движение
ее было медленным и стреми-
тельным одновременно. Пла-
стика, соединяющая противо-
положности^ была формой ро-
ли и нак бы движущей силой
спектакля. В ней было свое
внутреннее значение: обычно
-старые люди понимают про-
исходящее чуть позже дру-
гих, а эта женщина понимала
все быстрее прочих, еще. до
того, как что-то происходило.

Смысл того, что играет В.
Анджапаридзе в пьесе «Потом-
ки» (автор А. Чхаидзе, поста-

новка Г. Аордкипанидзе), прост
и трагичен. Актриса играет ста-

рую бабушку из княжеского ро-
да, но дело происходит не' во

времена князей, княжеский ти-

тул здесь — лишь полусерьез-
ный знак того, чем- одни гор-
дятся, другие спекулируют.
Высокопоставленный,, вполне

современный зять вконец изо-

врался на службе и дома;, его

жена, запершись в своей ком-

нате, редактирует энциклопе-
дию; старший внук развивает
1 бешеную энергию, чтобы стать

доктором наук; младший отси-

| дел пять лет за то, что избил
какого-то подлеца-делягу. Глав-
ное лицо — приятель- старшего
внука. У него в руках то, что

здесь нужно всем: публикации,
жвачка, диссертации, бархат-
ные пиджаки, послушные .'.оп-

поненты. Все это оказывается
доступным, только. плати. Лла-'
тят совестью, достоинством —

тем, что в бабушкины времена
бывало поводом для дуэли.

Так идет жизнь в доме, сте-

ны которого увешаны старин-

. ными семейными фотография-
ми. Когда-то здесь за боль-
шим столом, как говорит ба-
бушка, «сидели и генералы, и

революционеры, и князья, и

крестьяне...». Сегодня бабушку
возят на киностудию консуль-
тировать фильм о событиях в

Петрограде — она жила и там

тоже. Дома ее вроде бы ува-
жают; но 'так как она не у дел,
при этом — не замечают.

ІШМШШ

ЗАМЕТКИ
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Не навязывая другим своего

опыта, эта старая женщина
живет в истории, как живут в

своем доме. И потому, кажет-

ся; -у нее есть будущее, а у
других — только суета.

В финале — семейный скан-

дал, всеобщая ложь становит-

ся .очевидной, и молчаливая

бабушка произносит свои

единственные гневные слова.

Пауза. Кто-то предлагает:
«Может, все-таки сыграем в

лото?» Но уже все сказано и,
в общем, сыграно. «Доигрывай-
те без меня». — Верико Ан-
джапаридзе говорит это на

уходе, не повернув головы ни

к внукам, ни к зрителям.

ОРА, НАВЕРНОЕ, напом-

нить, что Верико Ан-
джапаридзе восемьдесят

и шестьдесят из них

она провела на сцене. Вот так.

Этим рассказом мне никого
не хочется задевать или оби-
жать. Высота искусства —

всегда урок для кого-то. кто

рядом. Иначе, не может быть.
А если урок на' сцене дают
старики. н4 повод ли это за-

думаться? I

Что-то, видимо, случилось в

нашем театре (или в жизни),
если сегодня, как магнитом,
-притягивают к себе стаоые

мастера. Те самые, котооых

двадцать лет назад мы как-то

Верико Анджапаридзе и иг-

рает одиночество^ Вопоос
«Где- сн?» — йе проШои о'ыто-
80й вопрос, но движение к

внуку, который однажды уже
нарушил, уклад дома, на свой

' лад взорвал его.' «Иди, поце-
луй меня ..... Садись вот сюда.
Возмужал. Сколько прошло?»
—. «Пять лет». — «Пять лет и

двенадцать дней! Почему пе-

редержали?» — «Из-за каран-
тина»...-

Ах, еелл бы молодой' 'актер,
играющий внука, был бы- из-

нутри схож с актрисой, иг-

рающей бабушку! Если бы он

знал, что не в количестве об-
личительных слов его роль, а

совсем в другом! Тогда в спек-

такле возникла бы необходи-
мая связь, равновесие — худо-
жественное и, не побоюсь сло-
ва, идейное.
А так бабушка одна. Ищет

партнеров сыграть в нарды —

партнеров нет. Один, наконец,
нашелся — бывший вор-реци-
дивист, знакомый младшего
внука. Надо видеть, с каким

ощущением человеческого ра-
венства и с каким удовольст-
вием она играет с этим реци-
дивистом в нарды! Нарушено
одиночество, и -сразу энер-
гия, лукавство, азарт, память о

задорном кокетстве — все про-
ступает, освещая' дивной кра-
соты лицо... В другие минуты
она .одна усаживается за боль-
шой стол. Говорят, здесь сиде-
ли, когда-то Акакий Церетели,
Илья Чавчавадзе. Очень мо-

жет быть. Кого-то из них, не-

видимых, бабушка явно видит
рядом.

Сколько раз произносила
трагические монологи, ,и .уми-
рала на сцене эта актриса! А
тут только «Доигрывайте без
меня» — и ушла. Конец тихий,
за сценой. В глубине, за про-
зрачным занавесом, высвечи-

вается семейная фотография—
к стоящим и сидящим пред-
ставителям рода Гуриели под-
ходит бабушка Елена и зани-

мает свободное кресло. Все. '

- Можно представить, что'
спектакль был поставлен ради
лучшей, старейшей актрисы

ТЕАТРАЛЬНЫХ кругах
любят рассуждать о тай-
не творчества. К этой

тайне' заманчиво быть причаст-
'ным, она нечто вроде титула.
Но если всмотреться, за титут
лом — ровным счетом ничего

таинственного.

А у Верико Анджапаридзе
своя тайна есть. Потому ей от-

крыт мир трагедии. Точно так

же, как мир высокого гротеска
доступен Раневской, а мир
Толстого и Чехова — Ильин-
скому.

Но, может быть, кто-то из

молодых все-таки вхож в эти

миры? И уже готова смена тра-
гическим актерам? Может быть,
кто-то успешно заменил Нико-
лая Симонова в роли Сальери?
Или вроеень с Добронравовым
сыграл Войницкого? Или заста-

вил зрителей плакать, как за-

ставляет Раневская в спектакле

«Дальше — тишина»?
Мхатовские режиссеры про-

возглашают «сопереживание»
— правильно. делают, но. поче-
му я, зритель, сопереживаю не

не учитывали в пылких спооах во МХАТе, а в Малом,- где
о современном стиле игры. Ильинский играет Толстого?
Театр в те годы наглядно об- Полагаю, потому, что актер не

новлялся, и мы любили актеров только накопил мастерство, но

— наших ровесников, .'а них' сохранил душу,
видели оііицетворение соврв- Мы долго спорили о «ре-
менного стиля, будь то испо- . жиссерском»' и «актерском»
ведническа'я манера, или осо- ' теат Рах, границах всяческих

бая естественность «самовы- . школ и направлений. Сегодня
= старые мастера наводят свои,

ражения», или публицистиче- забавный и неожиданный поря-

док в этих спорах. Например,
Раневская своим Главным ре-
жиссером (с большой буквы)
называет Пушкина. В этом

большая правда, хотя и доля
актерской горечи — не рабо-
тала Фаина Григорьевна ни с

Мейерхольдом, ни со Стани-
славским. «Слова лились, как

будто их рождала не память

рабская, но сердце...» — Ра-
невская произносит это как

заповедь, и, зная ее, понима-

■ ешь, что, действительно, ника-

' кой рабской актерской памяти

у этой актрисы нет, только

сердце. Оно ничем не защище-
но и до сих пор страдает не-

высказанным. А неожиданность
в том, что великий рационалист
Бергольт Брехт, увидев Ранев-
скую в роли Маньки-спекулянт-
ки в спектакле «Шторм», запи-

сал в дневнике: «Она велико-

лепна, ходящий Ѵ-эффект. По-
разительная человеческая • глы-

ба». То, что «Ѵ-эффект» озна-

чает «аффект: очуждения», то

?есть принцип брехтовской поэ-

Н. КРЫМОВА

ИСТЫ
все:

- ■ ■ - - ■

МЕНА

театра, все на,
нее, 'каждое, ее

сцене
слово

для
-на

публику, и та ' неистовствует в

восторге. Но нет. Есть скром-
ная роль, ряд коротких реп-
лик. Эти реплики прочнейшей
серебряной нитью прошивают
и скрепляют спектакль. Роль-
фон. Но уберите этот фон —

и останется семейно-публици-
стическая мелодрама. Так что

же есть? А то. что в течение

трех часов одна актриса дер-
жит зал в состоянии осмыс-

ленного духовного напряже-
ния.

Несведущий может поду-
мать, что никакой игры тут во-

обще нет, такова Верико Ан-
джапаридзе в жизни. Но в

жизни она не такова, хоть и

царственна в быту, даже на

кухне. - В жизни, например, у
нее низкий . глуховатый голос.

На сцене это звучание иного,
более высокого тембра, и оно,
как музыка, сопровождает буд-
ничную (знакомо театральную)
речь остальных. Вообще кругом
— ив пьесе, и в спектакле —

будни. И лишь для одной акт-

ский запал. Все это было тог-
да новым.

А Игорь. Ильинский і^аки
был в нашем детстве, таким

оставался. Сколько мое поко-

ление помнит себя,- столько'
был Ильинский. Артист пережи-
вал какие-то драмы, переходил
из одной театральной школы;

в другую, критики размышляли
о смене его "актерских - прие-
мов, но под этой видимой всем

сменЬй, внутри ее, как теперь
ясног шло другое, более- важ-
ное и не только искусства ка-

сающееся духовное движение.
И 'вот роль ' Льва Толстого,
ни на что не похожая сцени-
ческая исповедь, 'точнее — про-
поведь. Не будем бояться это-

го слова, оно от театра неотде-
лимо — не «толстовская» же

проповедь, а собственная,- че-

рез Толстого, . благодаря ему.
Сказали бы зрителям, в 20-х
годах смотревшим «Велико-
душного рогоносца» у Мейер-
хольда, Или в 30-х — фильм
«Волга-Волга», что тот же

Иго'рь ИльиНский сыграет Льва
Толстого! Но он сыграл, и, ес-

ли задуматься, это так же есте-

ственно, как если бы Чаплин
сыграл роль Эйнштейна. При-
ходилось слышать, что у вели-

кого старца на сцене не хвата-

ет кавалерийской выправки —

Толстой, мол, и в восемьдесят
лет прекрасно ездил верхом.
Это верно, времена, когда Иль-
инский был а:;робатом, прошли.
Но кавалерийскую выправку
сегодня могут сыграть многие,
а Льва Толстого, кажется, один
Ильинский.
Повторно, никого не хочу

задевать, верю в своих талант-

ливых ровесников и жду их

взлетов.' Но что делать, если

во многие лица сорока-пятиде-
сятилетних бывших наших ку-
миров ' .больно всматриваться
на сцене и на. экране? Такая
на них печать профессиональ-
ной усталости и пустоты...
Впрочем, нагловатая делови-
тость, на свой лад формирую-
щая- актерское лицо, привлека-
тельна еще меньше, только не

•ызывает боли..
А старики красивы — другим

еловом не назовешь.
Вот какой секрет мы пропу-

стили в спорах о «современ-
ном»: старые мастера умеют
накапливать. Не разбазаривать
душевные, ресурсы, . не впуст

тики, известно специалистам, а

Фаина Григорьевна на этот-

счет,- можно не сомневаться,
приберегла очередную убийст-
венную шутку. Но факт оста-

ется фактом: сердечнейшую
нашу. актрису..Брехт готов, был
причислить к своей школе. На-
ши старые, мастера великолеп-

но ставят в. тупик тех," кто за

«стиль» или, .«манеру» держит-
ся. Они и двадцать лет назад
были вне «стиля», вне споров, .

но самое замечательное, что

прошло двадцать лет, а они

все те же, ничем в себе не по-,

ступились.
Бывает роль-удача. Но быва-

ет актерское творение. Это
совсем разные вещи. Когда.
А. Кторов сыграл в «Войне и

мире» старого Болконского,
это не было «удачей», но мы

побоялись объяснить, что это

было! гак/ как вокруг были
«удачи». Один актер духовно
соответствовал, автору, он сбе-
рег и вырастил с годами в са-

мом себе нечто , родственное
духу русской классической ли-

тературы. Знатоки говорят, что

поиски Верико Анджапаридзе
по восстановлению старинных
мелодических форм чтения

стиха соприкасаются с отк'ры-
новейшего грузинского

В это можно по-

тиями

языкознания

верить, . стоит послушать,
как она читает стихи Орбелиа-
ни.и Саят-Новы. Ей и эта сфе-
ра доступна, удобна, естест-
венна.

У. нас в ходу сегодня слово
«звезды». Между тем настоя-

щие звезды светят долго, они

видны многим поколениям и

независимы от блеска фестива-
лей. Если понятию «Жизнь в

искусстве» вернуть его бук- ^
вальный смысл, окажется, что '

такая жизнь —. редкость. Меж-
ду тем есть еще и творческое
долгожитие в искусстве. По
своему облику этот феномен
чем-то похож на ту бабушку,
которую сыграла Верико .Андт
жапаридзе. Не хочется, думать .

о том, каким неживым, хотя,
наверное, по-прежнему ..деллг
витым остался дом, когда из

него ушла, эта женщина.,Т1ото-
му вначале я позволила '.себе
подробное описание одной ак-

терской роли,


