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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА*

беседы о мастерстве
рСЕГДА радуюсь и горжусь
'""' тем, что с ней знакома. Что,
приехав в Тбилиси, могу уви-
деть ее не только на сцене, но и

дома. Так, как сейчас, хотя се-

годняшний визит и необычен.
Никогда не приходила к ней с

редакционным заданием, а те-

перь очень хочу спросить кое

о чем.

Не о том, как она начинала,
не о фактах биографии, но о

творчестве. Что там ни гово-

ри, как себя ни убеждай, но

не оставляет надежда, что в

разговоре нечто откроется.
Нечто, такое, что если не объ-
яснит, то хотя бы намекнет на

загадку художества. Не на его

тайну, самому мастеру до кон-

ца неподвластную, но на то,
что твоочеству сопутствует,
его поддерживает и укрепля-
ет. Хочу спросить о том, что

можно выразить словами и

подтвердить опытом — опытом

жизни народной артистки
СССР Верико Анджапаридзе.
Последние несколько лет —

на пороге восьмидесятилетия
и за ним — для актрисы пора
удивительных свершений. Она
играет так же, как играла всег-

да, но создания ее приобрели
особую, пленительную мяг-

кость. «Осенних дней очаро-
ванье» — так хочется о тоне ее

игры сказать, ибо это тако-

го рода тон, когда художник
еще полностью распоряжается
собой и строит роль, исходя

не из того, что он теперь мо-

жет, что в его силах, но муд-
ро отбирая для нее лишь то,
что говорит любому сердцу.
Так, в «Старых зурначах» (те-

лефильме режиссера В. Ква-
чадзе) она появляется на бал-
коне с цветком в руках, и оди-
нокий этот цветок героиню
В. Анджапаридзе среди привет-
ливых ее подруг и ровесниц
сразу и неожиданно отличает.

Правда, появись она с миской
лобио или банкой мацони в

руках, царственность ее осан-

ки и взгляда все равно не уда-
лось бы скрыть, но цветок в

это pa -шее будничное утро
свидетельствует о ней куда бо-
лее красноречиво, нежели са-

мый пространный текст.

Впрочем, она немногословна,
и другие о ней ничего не го-

ворят, но улыбки, цветка, ти-

хого движения оказывается до-

статочно, чтобы ее понять. По-
нять и почувствовать, что жен-

щина эта рада еще одному ут-
ру в своей жизни, рада тем;
кто с ней рядом, и знает пре-
дел отпущенной ей радости.
Знает все, но держится так,

словно впереди еще долгие
дни, и ее спокойствие, любовь
к красоте, которая в ней осо-

бенно пронзительна, рождают
в вас чувство, более всего

сходное с восхищением.
— Раньше я пользовалась

своим умением, а теперь, ес-

ли образ не прочувствую, не

могу играть. Навыки, штампы

уходят. Во времена Юдифи,
Маргариты (речь о ролях в

спектаклях «Уриэль Акоста»

и «Дама с камелиями», сыг-

Это она умеет—захватить зал,
заставить всех смотреть на се-

бя, даже если рядом замеча-

тельные партнеры. Подчиня-
ешься не только ее темпера-
менту, буре страстей, которы-
ми охвачены ее героини, но ее

уму, ее проницательности.
Всегда вызывал вопрос фи-

нал еврипидовской «Медеи».
Царица была отвергнута, об-
манута, мысль о мести не

удивляла, но зайти в мести так

далеко... Убить своих детей,
чтобы при и инить боль невер-
ному мужу... Как объяснит этот

поступок актриса, какие чувст-

ет как внутренняя необходи-
мость. У меня так -всегда, не

могла бы подчиняться ре-

жиссеру.

— Как же тогда снима-

лись в кино?

— Не люблю кино имен-

но потому, что надо подчи-

няться. Фильм — целиком

режиссерское создание. Бы-

вают особые актеры, которые

в кино играют даже лучше,

чем в театре.

— Спектакль — создание

общее. Как выразить себя?

— Дело сложное, внут-

реннее и в каждой роли осо-

Как, таясь от самой себя и в

то же время упрямо, словно

балованный ребенок, тянется к

заветной бутылке. Как потом

великолепно пьянеет, артистич-
но и в то же время правдиво.
Как, ни разу не встав с рос-
кошного ложа и не забыв, что

немолода, умудряется тем

не менее быть не просто пла-

стичной, но изысканно-граци-
озной. А когда ей вручают ги-

тару и она начинает петь, гру-
зинка берет в ней верх над

предстазительницей уходящего
класса, и вы невольно любуе-
тесь ею. Все, что надо, вы по-
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они были. Только, наверное,

надо говорить не штампы, а

признаки поведения, которые

первыми приходят в голову и

за которые актер хватается.

— А как интереснее иг-

рать — как тогда или как

теперь?
— Так, как сейчас Так

труднее, но интереснее. Труд-

ное всегда интересно. И ув-

лекательно. Вы знаете, Ота-

рову вдову я играю теперь

сидя.

К сожалению, не видела но-

вого спектакля марджановско-
го театра, о котором говорит
актриса. Он состоит из не-

скольких классических грузин-
ских новелл, и Анджапаридзе
играет в одной из них. Играет
мать, потерявшую единствен-

ного сына. Много лет назад

Анджапаоидзе уже была Ота-
ровой вдовой — в ккно. В гла-

зах до сих пор кадры похо-

рон: окаменевшее лицо жен-

щины в черном покрывале . и

платье, ее шаг. Она идет твер-
до, ни на кого не глядя, но по-

ступь ее — поступь манекена.

Кажется, рухни она вдруг на

землю, это никого не удивит...

— Что дает вам тепереш-

няя, неподвижная поза?

— Помогает сосредото-

читься. Я села, чтобы на-

чать, но потом не захотела

встать, не смогла. И руки

как положила на колени, так

ими не пошевелила. Встаю,

когда узнаю о гибели сына,

по это конец.

— Нетрудно снова вер-

нуться к роли? Не боитесь по-

вторения?
— Ищешь новое не как

обязательную актерскую за-

дачу, но по-новому восприни-

маешь материал. С годами

отношение к роли меняется,

даже пластически она видит-

ся иной. Раньше Отарова
вдова была эмоциональнее,

порывистее, теперь она стала

мудрее. Но энергии я трачу

больше — зал все равно надо

захватить.

ва захочет вызвать? Сострада-
ние? Понимание? Только что

Медея говорила, что боится
оставить Язону детей, что без
нее их все равно ждет
смерть...

Из-за кулис появляется Ме-
дея, но теперь это другая Ме-
дея. Мы видели ее впавшей в

отчаяние, впавшей в неистов-

ство, но мысль о злодействе
при взгляде на эту женщину
не приходила. Что-то в ее

мольбах, ее проклятиях было
такое, что говорило о благо-
родстве, о справедливости...
Ни благородства, ни достоин-
ства не видно в той, что в фи-
нале вышла из-за кулис. Убив
детей, Медея уничтожила и се-

бя — таков был приговор ак-

трисы, и он был беспощаден.
А зал смотрел и поражался.

Анджапаридзе играла не про-
сто трагедию, но трагедию ан-

тичную: она чувствовала мощь

ее мысли, дыхание рока, неот-

вратимость возмездия. И не

боялась играть с той открытой
силой, которой были полны ев-

рипидозские страницы. Неда-
ром Немирович-Данченко го-

ворил, что она «последняя

этой школы актриса».

«Медея» была показана в

Москве в 1961 году. На тог-

дашней сцене старались вести

диалог тихо, интимно, гром-
кий тон и чувства почитались

несовременными. Эсхила и

Еврипида играли не в подлин-

нике — в переложении...

— Что помогает актеру

быть актером?
— Ум помогает. Чувство

меры.

— Это чувство можно вос-

питать?

— Оно присуще таланту.

Если человек талантлив, все

в нем талантливо. Обаятель-

ное качество. Совершенство-
вать же природные данные

можно: развивать голос, ра-

ботать над словом. А вот

мимику перед зеркалом отра-

батывать не стоит — она тог-

да фальшива; жест возника-

бое. То, что есть, проявляет-

ся без всяких путеіі. Дело не

в роли, в персоне.

Есть такой термин: «актер-
ский сюжет роли». В критиче-
ском обиходе он появился

сравнительно недавно, но при-
жился сразу, позволив объяс-
нить многое, теоретически обо-
сновать странный феномен, суть
которого сводится к тому, что

в немудреном спектакле или

фильме вдруг^ появляется ак-

терское создание, выросшее
словно на иной почве. Приме-
ров тому множество, и объяс-
няют их многим, то доискива-

ясь до истинной причины, а то

минуя ее.

Объясняют силой таланта,
который сам по себе, пусть и

не всей ролью, но моментами

ее способен увлечь публику.
Объясняют тем, что слабое по

своим художественным досто-
инствам произведение может

быть основано на жизненном

случае и что исполнитель бе-
рет в основание работы имен-

но случай, а не литературную
его интерпретацию. Словом,
объяснения бывали разные,
однако явления в целом они

не обнимали. «Сюжет роли»
оказался понятием общим. Он
закрепил самостоятельность и

самостоятельную ценность ак-

терской работы, обособил соз-

данию актера право на собст-
венный мир. Совпадающий с

миром .спектакля,, - фильма -идмт-

напротив, этому миру проти-
востоящий, но в любом случае
позволяющий увидеть в це-
лом отдельное, составное.

Лет двадцать тому назад на

«Грузия-фильме» сняли карти-
ну «Иные нынче времена». В
основе ее была классическая

национальная комедия, в кото-

рой роль старой княгини сыг-

рала Верико Анджапаридзе.
Старая княгиня —персонаж от-

рицательный. И Анджапаридзе
все дурное в роли показывает.

Но как? Смеясь — другого сло-

ва не подберешь, коль скоро
захочешь вспомнить, как она

играет.

няли и почувствовали, но еще

почувствовали прелесть талан-

та, поддержанного свободой и

озорством. Добавим к этому,
что фильм такого рода свобо-
дой и озорством не отличался.

— У актера бывает ощу-

щение неудачи?

— Нет. У большинства —

нет. Очень трудно взглянуть

на себя со стороны и сказать

о себе правду громко, вслух.

Но это человеческая, а не

только актерская черта — ду-

мать о себе лучше, чем ты

есть. В нашей профессии это

даже необходимо.

— Почему?
— Чтобы оставить себе

иллюзию. Актерство требует,
чтобы мы смотрели на себя

одним глазом. Другой надо

прикрыть, чтобы не разгля-

деть себя до конца.

— Это помогает?

— Для самочувствия, а

не для того, чтобы верно се-

бя оценить. Редко, кто это

умеет. Есть в нашей профес-
сии налет самолюбования, са-

мовлюбленности. Вот Ранев-

ская — у нее поразительное

око: она не боится разобла-
чить себя до конца.

— По-моему, очень труд-

но сказать: роль вам не уда-

лась. Такого рода правда ли-

бо обижает, либо выглядит

неправдой в глазах того, ко-

му -адресована.

Качалов не думал о себе

как о хорошем актере. Он го-

ворил: я хороший чтец.

-— Но есть все-таки что-

то, что вам всем помогает?

—■ Работа. У нас в театре

был великолепный актер —

Георгий Шавгулидзе, к вели-

кому сожалению, рано умер-

ший. Он не был книжником,

не любил рассуждать о ро-

лях, и можно было подумать,

что он действует по наитию.

Но мы-то знали, что после

спектаклей он часто оставал-

ся один и часами ходил по

пустой сцене, что-то обдумы-
вая. Так он работал. Интуи-

тивно постигал образ. Интуи-
ция — великая вещь, с нее

все начинается. У меня, во

всяком случае.

И партнер очень, очень

важен. В одиночку не могу

репетировать, не получается.

Дома учу роль, думаю, но на-

стоящая работа ■— в театре.

Долго и вполтона не люблю

репетировать: чувство долж-

но быть свежим. Очень мно-

гое в театре зависит -от ре-

жиссера. Дают тебе не твою

роль — и ты ее играешь, но

не раскрываешься до конца.

К тому же актер верит, что

в его силах сыграть все.

— Вы сказали, что не мо-

жете подчиняться режиссеру.

А как складывались отноше-

ния с Марджанишвили?

— Он был моим учите-

лем, я бесконечно его ува-

жала, но все равно не подчи-

нялась. Марджанов обладал

гениальным свойством — он

умел создать атмосферу, ко-

торая помогала актеру выпо-

трошить душу. Он был вдох-

новенен, и это нам передава-

лось. Во время репетиций
«Гамлета» он, чтобы не те-

рять актера из виду, двигал-

ся со стулом вслед за ним.

— Это вам не мешало?

— Не помню. Но ему это

было нужно. Он хотел чув-

ствовать биение твоего серд-

ца. А подчинения он не тре-

бовал. Когда мы репетирова-

ли того же «Гамлета», он хо-

тел, чтобы сцена сумасшест-

вия Офелии шла на фоне сме-

ха. А я смеялась плохо —

басом. Роль он у меня не

отобрал, но три месяца со

мной не репетировал. И вот

однажды вдруг говорит: по-

кажи, что ты хочешь. Вместо

смеха я заплакала, и так был

выстроен весь эпизод. Когда
мы играли спектакль, зал в

этом месте вставал, клянусь

детьми.

— Какую роль вы любите

больше всего?

— Маргариту Готье. Мар-
гарита — единственная роль,

которая мне особенно близка.

— Чем же?

— Движениями души, хо-

тя мы и не похожи друг на

друга. Я суровая, невырази-

тельная в чувствах. Мне это

мешало в жизни, я и сейчас

не могу наиграть эмоции. Но

друзья меня любят, тово-

рят •— за принципиальность.

Определенность во мне, на-

верное, и в самом деле есть.

Заменим «наверное» на «на-

верняка» и не ошибемся. Ска-
жем, что на творческие ком-

промиссы актриса не шла, что,
бесспорно, осложняло ей
жизнь, но и помогало в труд-
ные моменты. В моменты, ког-

да опорой и поддержкой,
всяческой поддержкой — ду-
шевной, профессиональной —

становится не только надежда
на то, что будет, но сознание

того, что было. Что сам себе
уготовил.

Н. ЛОРДКИПАНИДЗЕ.


